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صورة الغلاف الأول: الخطاط داود بكتاش ة مرسمه - اسطنيول - تركيا. 
هفددنة اللقلليودة لوحة البسطلة مكعل القليه التحللى م أعسال الخطاط داود يكتاش وزخرفة نازلي. 


« تكون المقالات المرسلة إلى المجلة مطبوعة على الآلة الكاتبة أو الحاسوب. 

« يرسل الكاتب الذي لم يسبق له الكتابة في المجلة؛ موجزا لسيرته العلمية وآثاره وعنوانه. 

« الالتزام بالمنهج العلمى وموضوعية البحث ودقة الإسناد. 

© ينبغي أن تكون الأشكال والصور التوضيحية مستوفية للشروط الفنية؛ من حيث الوضوح 
ونقاء الألوان» وتذكر البيانات الخاصة بهاء كالآبعاد ومكان وجودها (إن وجدت) وذكر 
المصدر المقتبس منه (إذا كانت مطيوعة) . 

© ترتيب الطاااقص وشضيع لللطباراه كد 1 

© المقالات لاتعاد إلى أصحابهاء سواء نشرت ام لم تنشر. 

ه الآراء التي تتضمنها المقالات والدراسات هي من مسؤولية كتابها. 

© ترسل المقالات باسم رئيس التحرير على العنوان التالي: 
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© حقوق الطيع والنشر محفوظة لندوة الثقافة والعلوم - دبي 
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أصحاب تراث غير 
منقطع نجده 4# هويتنا» نتحد 
بيه ونتمثله 4 تواصل وتجديد. كما يذهب 
إلى ذلك الباحث المعروف د. حسن حنفي؛ 4 دراسة 
مهمة بعئوان (التراث والنهضة الحضارية )؛ هذه المساهمة 
النقدية توضح للمبدع العربي وبخاصدة أولئك المشتغلين 4 الخط ‏ 
العربي مشروعية'المزاوجة ليث تراث والمحعاصرة. 


و5 ونطالع + هذا العدد دراستين غ: الأولئ 4 تأكيد البنائية الفنية والجمالية للخط 
الكو المريع عير تجاتج قنيعطة: والمادة الثانية تنظر #ك المحاورة الفئية المحاصرة 
للبخط: 'فيما هدا يعرف بالحروفية العربية:» وهذه الدراسة 4 شأن التجديد 


والمعاصرة. 
ياشو صهططا ملف العدد يحتفي بالإحياء المتميز 
“والأصيل الكدرسة الخط العثماني: من خلال أعمال ‏ 
ْ ظ الخطاط داود يكتاش. 
زاكما يقدم هذا العدد تماذج 0 
تصميمية ولونية معاصرة عند 
. جمال بوستان وعبد 
القادرالريس. 


و 
و دامات : التؤعات ان لكوي ست سأ خذاكو زا مرق د. لوطا ك سيم 
3 ال إجاها تا معاصرة في )جا لعرلى أل لبها 
2 حطاط : ال بوسسسمان .لد كارت 
جه بل : عدا اا الس أ ال اث 
«#ه ا#ا اعد : وريب دالا وى لعا بين أ. خالد اكات 
55 الاش | .سس رعو 
4 سوواءت : ست ا اغا لق ابر 
تت كتإ قبا لوراك 
ف رم - يرا لعا ماري | ,متاح راز 


-. رونت 
ع ممسسفم رجه بن خف بداب 


ارد.عيد الرضا بهية * 


لم يحظ الخط الكو المريع ياهتمام وافر من قبل الخطاطين على امتداد تاريخ الخط: 
مقارنة بباقي أنواع الخط الكو 2 عامة والخطوط اللينة خاصة. وربما كان ذلك بسبب 
شدة جفاف هذا الخط وطايعه الهندسي الصارم؛ ولآنه لا يشكل محكا لقدرات الخطاطين 
الآدائية» ذلك أنه خط يرسم بالآدوات الهندسية ولا يخط بالقصبة:؛ ومساراته كلها 


مستقيمة)» وبمقدور أي هاو ف ينجز تصميما به مستعينا بورقه المريعات (الخطوط 
البيانية) والمسطرة. ومع ذلك فإن هذا الخط ا" يخلو من الابعاد الجمالية: خاصة على 


سس ليع مستوى التكوين؛ ماأغرى بعض الخطاطين: فبادروا إلى إنجاز تصاميم عكست تنويعات 
ظ 00 فنية أثبتت أن بالإمكان توظيف هذا الخط تصميما على النحو الذي يجعل من سمة 


الأول وجود مسموعة مخ اللتحو اك الغطية الث تلهس 
فيها صفة الابتكار التى كأسست على وفق فيلأ 
المغايرة بقواعده. وعكست اجتهادات فنية متنوعة. 
ومن الممكن أن يتحقق المزيد من تلك الإبداعات 
إذا ما اشتغل الخطاطون على أفكار أخرى. 

الثاني: يأتي ضمن مبداً الاهتمام الذي يفترض أن يتحقق 
لبعض أنواع الخطوط التي لم تنل خطا وافرا من 
العتاية -كما أشوذكا مقدها- وان تتحى يقابعيد! 
عن الاندثار. هذا إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن 
لكل نوع من أنواع الخط؛ الهندسية 
منها والليئة. جمالياتها الخاصة 
التي تنتظر من يوليها العناية ويبذل 
جهده باتجاه توظيف إمكاناتها 

العربي وتوسيعا لافاقه الجمالية والتطبيقية. 


ل ا ا ا ا ا ا ا 05 


الجفاف والهندسية منطلقا للابتكار وليس عائقا أمام إبداع تكوينات جمالية مميزة. لذا 
فإن ما حفزني إلى إعداد هذا البحث أمرين: 


المبحث الاول: 
تسميات الخط الكو المربع: 

إن ما يلفت النظر هو تعدد الأسماء للخط الكو المربع 
التي أوردها بعض الباحثين عند الحديث عنه ضمن 
دراساتهم الخطية المقظفة ولعل خضري فن القسسيات 
أكثر من أي نوع من أنواع الخطوط الأخرى. فمنهم من قال 
بآنه (الكوِي الهندسي الأشكال) أو (المعماري) 7" وذلك 
لاتخاذه الطابع الهندسي الصرفء, أو لكونه استخدم 
على نطاق واسع كذ التكوينات التزيينية المعمارية بشكل 
أساس. ومنهم من سماه ( الكو الهندسي البحت)'''؛ أو 
( الكو التربيعي)'"'؛ أو ( الكو الهندسي التربيعي) 7 , 
أو [الكوة المسطر)أ"روذلك نسبة إلى المسطرة التي تعد 
الآدأة الأساسية ةك رعمة. وصاحب هذه السمية الأخيرة 
قسّمة إلى أثواع» هذكر أن هتاك الكمق اللسظر التأثر 
بالوسمء كنا ب الشكل (1) الذي شكّل على هيآة جم 
ثمانيّة. والكوخ المسطر المتأثر بالفلسفة, من قبيل الشكل 


“ا رئيس قسم الخط العربي والزخرفة - كلية الفنون الجميلة - جامعة يغداد 


صفات المربع المعروفة2. وهي التعامد. كن أضلاعة 
الأفقية والعمودية بزاوية قائمة؛ والتوازي بين أضلاعه 
المكماكلة لايجا الو 55 | ظ حر 5 
ولعل الكو المربع قد كتب على العمائر اول عهده وفق سل ا افيا 
هذه الضوابط؛ أي المسارات المستقيمة لحروفه والتعامد ع 
0 مد بينهاء فضلا عن خلوها من أية مظاهر زخرفية قبل ضح تون 


(0)؛ الذي يعكس رؤية المصمم بشأن توحد الشخصيتين 

اللتين يشتملهما التكوين # حقيقة واحدة. وهناك الكو 

الاسطر اللتشايك.حيث قتشنأيك الكلباك لاتكوين دسي 

محكم. كما ي الشكل ("). وأورد مؤلفون آخرون تسميات 

أخرى للكوك المربع منها (الكوغ المركن): و(الكوذ 

المزوي) .و( الكوخ المتعامد) '''. ونحى واحد من المشتغلين 

والمهتمين بالخطٍ الكوك المربع منحىّ آخر. فصنفه إلى 

أنواع ابوطيع اسما لكل نوع كما يأتي/": 

# الكو المربع المحكم: وهوما 300036 
يشكل كاه 

# الكو المربع الحشوي: وهو مالم تحكم مادته على 
رقعته بشكل تام وحشى فيها بعض الزوائد 2 أماكن 
القرأغ 

#ا الكوك المريع المعلق: وهو مالم يرتق إلى مرحلة الكوة2 
المحكم : ولع يتدنٌ إلى مرعلة الكبيظ الحشوى: أى فيه 
وحدة مريعة زائدة. 

# الكوك المربع الحديث: وهو ماكتب به الحرف على 
سعته وترك فراغه على راحته. 

الكو المربع الحديث ذو الفراغ المختلف: وهو 
مااختلفت فيه الوحدة المريعة للخط إلى نصف 
وحدة. 

الكو المربع الحديث ذو النسب المختلفة: وهو 
مااختلفت فيه الوحدة المزيعة طولا أوعرشا اللين أققو 
من وحدة واحدة. 
وك رأينا أن جميع تلك التسميات التي تقدم ذكرها 

الأقمدو أزم كيم سوق صفات أو أوضاف لتكوينات الكية 

المربع. وإذا كان كل تغيير يحدثه الخطاط خارج القواعد 

التعليدية لينةا الخط قيعزغاله اميا إلسيسبع امي 

المربع أنواع كثيرة. وهذا غير صحيح ويشكل تشود 

إصطلاحيا لامبرر له. و لكي لاتتعدد التسميات لهذا 

النوع من الخطوط نرى اعتماد مصطلح ( الكو المربع) 

فهو الآنسب 4 ضوء الإعتبارين التاليين: 

#ا إن الوحدة الأساسية لبناء هذا الخط هي المربع. 

* إن أساس الإنشاء أو التكوين والتركيب # هذا الخط؛ 
فضلاً عن العلاقات بين حروفه تعتمد تماما على 


أن يلحقه التطور 4# الآزمان اللاحقة ويبداً الخطاطون 
بالتصرف بهذه الضوابط. فيشكلون تكوينات الكوة 
المربع على هيئات مختلفة. مستفيدين من قابليته على 
التراهب والاستسابة لأية مساحة مفترضة. 


الممبحث الثاتنى: 
اتشتو مات التمتيديئة |الشاكعة 
كتابة الكو المربع 

يعد الخط الكو المربع من الخطوط التذكارية!"!, 
وهي التي يقصد بها الكتابات الثقيلة أو الكبيرة الحجم 
التي تستدعيها مناسبة جسيمة؛ وكانت تكتب أو تنقش 
بقصد البقاء على الزمن”*'. وبما أن الخط الكو المربع 
قد استخدم 4 أحايين كثيرة 4 تجميل الأبنية الإسلامية 
من مساجد وأضرحة وما إليها؛ فإن المتأمل يستطيع أن 
يدرك عموفا أن اسقعدامات هنا انقظ حميمها ذأ 
طابع زخرة بحت,. بالمقدار الذي يؤكد فيه هذا الخط 
فعاليته التزيينية كعنصر منافس أو مرجح لسيآتاً خم 
الزخارف الهندسية أو النباتية. 

إن المتأمل يستطيع أن يلحظ بأن المصممين أو 
الخطاطين الذين تعاملوا مع 
هذا الخط وفق سيافاته وفقواعده 
السائدة: وكما تنطق أعمالهم 
لك الشواهد العمارية الأثرية أو 
ابلماصعراة قد احقيدوا بك ان 
يكيفوا تركيباتهم الكتابية. 2 
ضوء المساحة المراد اشغالها 
بالكتابة؛ مهما كانت مواصفاتها 
ومقاييسها. ولابد من الإشارة 
هنا إلى أن الكتابات بالخط 
الكو المربع قد وردت 2 
أحايين غديدة كحشوات داخل 
المساحات الهندسية المختلفة. 
وتذا تلاحظ أنها خضعت 
لاشخراطات تلك المساحاث 
وطبيعة مواصفاتها كما 2 


الشكل (4). 


وبقدر مايكون هذا 
الأمير مصدر تحديد 


وتقييد لحرية المصممين 
أو الخطاطين, كمد جاءت 
النتائج التصميمية لتعبر 


ظ 2 عن القدرة الإبداعية 
رسن رس "باس “سر لهؤلاء الفنانين وتعكس 2 الوقت نفسه 
ل الت تيت #تو يت ايه سعة خيالهم الابتكاري الرصين ذ 
كثير من الأحايين. ويمكن لأغراض 
التوضيح أن نصنف تلك المنجزات وفق 
مايمكن أن نسميه بالتنوعات الشائعة التي عرف 

بها الخط الكوِك المربع؛ والتي يمكن أن يشكل كل 
عنها قسهاأ أو احماها كمه قشفكه من ظبيية انتماتجة 
ا اتاد التقنية ‏ المظهر الجمالي للبناء وكما يأتي: 


ص اي و 
اي سر 
“اياي #اتجاه ذو طابع تربيعي: 


ونعني به جعل حواف الحروف والكلمات عبارة عن 
مربعات ظاهرة للعيان. متراصفة من جهة زواياها 
بعضها إلى جوار بعضها الآخر. وتساعد هذه التقنية 2 
تجميع المربعات لإنجاز الكتابات التي تنسجم # مظهرها 
تماما مع الزخارف التربيعية: ولها جمالية خاصة ناتجة 
من تعاشق المربعات مع صفوف الطابوق. ويمكن أن نلمس 
ذلك بوضوح 4# العديد من الأمثلة 4# المساجد العراقية 
لوو ْ 


أ كد م 

8 2 2 

._ 7 5 
8 


وخاصة 4# منائرها التي نفذت زخارفها وخطوطها وفق 
هذه التقنية. إن الاتجاه ذا الطابع التربيعي يمكن أن 
نميز فيه الصيغتين التاليتين: 
أ- كتابة الكوِك المربع وفق مساراتء قوامها تكرار 
لمربعات منفردة. كما 4# الشكل (90). 
ب- كتابة الكو المربع ‏ مسارات. قوامها تكرار لمربعات 
مزدوجة؛. كما ة الشكلين (1:و/). 
اتجاه يتمثل 2 مزاوجة 


9 ف ان #مسسده 
التربيعية: ويتجسد 2 هذا | ا 


الاتجاه التناغم المقباة بين 


مسمس لس سصس صم ]ا 
التسائاات والز خارف الخرييسية: 
ا 00 
كما ةك الشكلين ١4‏ وذ). © شكل )٠١(‏ 


1 00 
1 
ل ل 

اللا ِْ 7 0 


اك 


© الأشكال 03١(‏ 7ل “3 15: ول و5١‏ ). 


ك3 9 
شطع بالنامطيك 


8 اتجاهات كتاية التراكيب وفق المساحات 
الهندسية المختلفة: 

إن المبداً الأساس الذي يعتمد عند تصميم التركيب هو 

تقسيم المساحات المختلفة. كل حسب هيئتها. 2 ضوء 

شبكة المربعات التي من شأنها استيعاب مفردات النص 

دون تعسف أو تحريف أو اختزال لهيئات الحروف بشكل 

مبهم. ويصار عادة إلى تنظيم مسار النصء خاصة إذا 

كان كثير الكلمات وفق حركة حلزونية؛: كما 4 الشكل 

.)23١(‏ وفيما يأتي أمثلة لكل نوع من المساحات: 

أ- المساحة المربعة: وهي الأكثر شيوعاً؛ وخ أمكلتيا 
الأشتفال اذى ا لاوخ قاوذا ا 

نف المساحات المسقطينة القياينة التتياسات قيما شالق 
بعلاقة الطول بالعرض. ويخضع التنظيم المكاني 
للكلمات فيها من خلال تطبيق مبداً إحكام تسلسل 
النص 2 مسار اتجاهي واحد او تداخله بشكل 
معكوسن:» كينا ظَ الأظقال (19 ف ذن “رول )ء 

ج- المساحات المثلثة: 2 هذه المساحات يلفى مبداً 
التعامد. ويتم الإبقاء على مبداً التوازي 4# اتجاهات 


إحاها 


الحروف المتجاورة.. ولايد حينئكذ من تقسيم المساحة 


ره الوه 


ا ا ا 
إلى مثلثات متحدة المركز. كما شك الشكلين (؟57, 
و؟١؟).‏ 

قت اللساحات الداثرية: وفيها يصان أيضا إلى تجاوز 
ميدكا التمامد: والأيقاء على التواتى ببق الحروظ 
طمرخ عساوات داكرية متحدة المركزء كما ف الشكلس 
( 8اءوة؟)ء 
ابسيقا الى كر كز بو وكووعديها همي الجابعة #كها 
يذ الأشكال زاى ا وا 

و- المساحات الثمانية المنتظمة: وهي تقوم على المبدأ 
نفسك 2 فيمايتعلق بالمضلعات السابقة الذاكر: لكن 
من الممكن تقسيمها بكيفيات أخرى حسب اجتهاد 
الخطاهل: كما ب الفقل 8 ) 


© الأشكال (35 لاك و18). 


مساحة حسب طييعة هيئتها الى وحدات مناظرة لها 
وبالعدد الذي يستوِك تمام النص؛ كما 4 الأشكال 
لبر ١‏ 1غ ١ه‏ اي : 


* اتجاهات كتاية الكلمة الواحدة ومكرراتها: 
لقد شاع اعتماد كلمة واحدة وتكرارها # التزيينات 
ولفظ محمد. وغيرذلك. ويجد الخطاط أو المصمم 
قدرا أكير من اليسر والحرية عند تعامله مع كلمة 
واحدة. مقارنة بما هو متاح له منهما عند تعامله مع 
تضى يتكون مخ مجموعة مخ العلمات, ذلق أثة يكرس 
جهده وتركيزه على تكييف الكلمة الواحدة وفق 
نظام التكرار الذي يرتأيه: فيكون مجال 
تحفيق خيارات تصميمية متعددة 
2 إخراج الكلمة. وبالتالي نظام 
تكرارها وفق المساحة المتاحة. كما 
يتضح 4 التطبيقات التالية لكلمة 
مجم على سيل المثال» |5 تكن تنك 
التصرفات التصميمية لكل 5 


كلمة أمكافية انقايرة ردق | حداكر 
متغيرات التركيب. والشكل 0 
(0") يعكس بمفرداته هذه اعدوا | 
الحقيقة. إن كل تصميم 
من هذه التصاميم يحقق 
تخلاماً تقرابياً يقاصا 
به. لكن من الممكن أن 
يتم اختيار نظام تكراري 
معي ثم يتم قصديم أو . 

تكييف الكلمة هياة واتجاها بحيث تلبى متطلبات 
النظام التكراري المقرر واشتراطاته. ولابد من 
الإشارة إلى أن مبداً التكرار اعتمد على نطاق واسع 
4 الفنون الزخرفية الإسلامية: لأنه يتيح للمصمم 
أن يغطي أية مساحة مفترضة بوحدات أو مفردات 
زخرفية قد تكون محددة وبسيطة كما هو معروف 


© الأشكال (٠١*ل "١‏ لال لال و14). 


لدى المزخرفين. 

وقاصيسا على هن] قشو تشات عد8 أنظمة للككرار منها: 
بتُسب متفاوتة: وقد تمت الاسنتفاذة من تلك الأنظمة 3 
تكرار الكلمات السابقة كما يتضح 2# الأشكال (57: 31 
لح يا أن * يق ا( يك 1 اع كغءوةة ).ء 
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© شكل (50). 
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© الأشكال (5” لان ول و" حك 41 47 248 445 وة5). 


ره طبه هابر بردد 
لك أ للكم ' 
للم مل كزم 1" 

© الأشكال (45: /!4: 48 وة؛). 
اوماق ككليه ليقي وتقياريها 

لقد انتشرت التركيبات التي قوامها كلمتان ونفذت 2 
مسالات هماوية كثيرة تشرحة الاعتبان :لفظتين مكر ابطتية 
من قبيل: (اللّه. محمد ) . وتكبيرة الإحرام (اللّه أكبر) ؛ 
وعبارات التسبيح (سبحان الله). والتعظيم ( العظمة 
للّه)؛ والتحميد ( الحمد للّه): وغيرها من قبيل (الملك 
للّه): (ماشاء اللّه) : (العد ةلله ): (الهدايةلله) بوكذتك 
(بركة محمد).ء ( الكعبة قبلتي): ( القرآن إمامي)؛ وما 
الى تق 

وربما يهِيىٌ وجود لفظين مختلفين 2# الهيأة والحروف 
متكا أوسم اصع أو المقطلاط ف .كلق «القيواد 
تكرارية أكثر مقارنة باعتماد لفظة واحدة محددة + وماد 
كراد القركيبات ذات اكنشن, فاته كائبا ماضي. 
أتكتسة الثكر ارنقسييا يسا يقملق وتكراح القلمة الواسدفق 
ولذا سنكتفي بإيراد بعض الأمثلة لتلك التركيبات دون 
الحلجة الى كرارها كها بق الأشكال (55, 17 54: 
). ولعل من المفيد التنوية بأن هثاك كتايات بالخط 
الكوك المظفور. نفذت بقطع الآجر المزجج بألوان 
مختلفة؛ ونتيجة لذلك فإنها اتخذت طابع الخط الكو 
المربع كما 4 الشكل .)6١(‏ 

كما أن هناك نماذج بخط الثلث نفذت بالتقنية 
التربيعية فاتخذت كذلك طابع الخط الكوج المريع: كما 
4 الشكل )0١(‏ وهو عبارة ( توكلت على خالقي) . 

من الناحية التقنية تجدر الإشارة إلى أن جميع 
الكتابات التي نفذت بالخط الكو المربع على الشواهد 
العمارية اتخذت ألوائها من ألوان الخامات المعتمدة 3 
البقاء كالأجر أو للرموع وغيرها. مذ هذم الحالة غاتيا 
ما تكون بارزة بعد حفر أرضيتهاء وفيما عدا ذلك فإنها 


درجج بألوان مختلفة: و2 هنه الحالة قد تكون بارزة 


55 أو نفس مستوق الزخارف الألشرف. 


المح ثالثالث: 
#الأخطاء 4 التراكيب التقليدية: 

كما هو معروف فإن كتابة حروف الكوك المربع 
لاتنطوي على صعوية تذكر. بسبب اعتماد الخطاط على 
أداة المسطرة: كما يتضح من تأمل الأبجدية الواردة بذ 
الشكل (067). وان بالاإمكان القول ان التركيب خاصة 2 
ظل كثرة كلمات النص يتطلب حسايات مدزوسة لضمان 
التسلسل السليم وتلا الإرباكات, لظلا عن إمكانية 
تحقق الاركاء الطلوب: 

وهذا يستدعي مراعاة مبدأً استيفاء حق المساحة من 
الإحكام والإشباع والتي ينبغي تنفيذ النص عليها ودون 
أن يزاد النص بزوائد لاضرورة لهاء أو ينقص منه أو 
فخ أعوزاء عرو مق هبم هذا اكيدا الأساس لا ند 
من تقسيم المساحة إلى مربعات تغطي الحاجة الفعلية 
لمتطلبات النص تماما. وهذا هو الاساس الصحيح 
للقدابات بالقبيقة تريب بالخ وظبن كنا قتصداً مقويي! 
وعليما 4 تسلسل حروفه وكلماته؛ دون إرباكات مخلة 
ومشوشة أو مشوهة. غير أنه إذا كان ثمة مرونة 23 
تصميم الكلمات أو حروفها وتنظيمها لضرورة ماء فإنها 
تتمثل فيما ياتي: 
-١‏ بإمكان الخطاط أو المصمم الاستغناء عن النقاط 
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عات س1 
الس ميم تيد تيه اعم بير بصي 


للم كت مكورا م بل 3ك | زاحمال نا 


© شكل (4ه). 


درك نم33 ون 8ك عن مضع 


مدت نتجبو! إل ؛ كال لك كر حا كان قل معن حند كا للكمظل” د برزر]| 


قم ببق كزعل الله مهو جسل ت الله نالوا فمة وإخمراللة كريس قل 


© شكل (5ه). 


© شكل (لاه). 
50 أو كلياء فضلا عن الحركات التي يخلو منها 
هذا الخط تماما. بوصفه خطا غاية 32 التقشف 
والبساطة. 

لادمين أو تقليص الخروقوووخ اكياتقة بض تتلىر بالقدار 

#اد جعل يعظن الحروف مشتركة بين قلمتسن أو أكثر: كما 
ثك الشكل (55 ). 
التركيب أفقيا أو عموديا 4 ضوء 
الفضاء المتاح والملائم. 
ولابد من القول إن الخطاط أو المصمم 

الذي يتمتع بخبرة وحس فني لابد أن يراعي 
وتنظيم الحروف والكلمات دون تشويه أو 
5 بر س 


© شكل ("ه). 

ومن خلال تت تشعنا وس تحليلنا لطائفة من الكتابات ١‏ لمنفدة 
ب وض اللسالجد أو شييرهنا عن العمائر الإنااسية 
وجدكا أخطاء محتلفة سضها حسيمة ومشوهة تلعاية 


خصوصا وأنها تجسد آيات قرآنية كريمة. وقد أشار 
أحد الباحقيو"! الى حائية هن قلك الأخطاء وهدها 
ناتجة عن الجهل. 

ونرى أن ظهور تلك الأخطاء 4# كتابة النصوص 
يوضح ضعف المهارة التصميمية 4 إيجاد بدائل أو 
شيارات القرى 3 ممائعة اتهروف ولاس هماد 
عن الجهل ياتشوايظ الصهيحة القي ترطن الالقزاه 
الدقيق والسحيت بسيافة السروف والعلءاسوتايميا. 
ويستطيع المتتبع المختص أن يؤشر الكثير من الأخطاء 
والهقاف.ق كتابات مكتلفة منقةة خملا 3 أبنية قاكبة 
كاكساحد وقيرها. مقن أن خصتف تلك الأحطاء 
والهنات ضمن توصيفات متعددة: يمكن الإشارة الى 
بعضها كما يأتي: 
أ- الحشو الزائد: وذلك بإضافة زوائد تكميلية واضافات 

طرويت انضللا .هع طم جسض. اتكلبلات االمسيلة 


لنو صن الكلم الطى 9 العملا لصنا تن نانع قل 


وأغلاط إملائية؛ كما 4 الشكلين (04: 60). 
يود الشراشات» نكما تلحكل يمشها اق ل مواضم: كإن 

هناك فراغات عديدة 4 مواضع خرف مخ السطو 

نفسه؛ كما ةك الشكلين (05 و/ا0 ). 
ج- إضافة حركات منافسة للحروف لا لزوم لها أساساء 

كما 4 الشكل (0/8). 

بعض الحروف من بعض الكلمات2. وعكس بعض 
الكلمات ذون. مبرر: و تجد كل تلك الأخطاء 
ةق الشكل (547] على سميل اللقال. 
فت الاصدير . 3 شفائية يفض اللقطاء 
مع إمكانية المعالجة دون تغيير التركيب 
وقياساته كما يظهر من خلال المقارنة بين 
الشكلين 5١[(‏ ايا آله 

هنا فضبلا عم العديد مخ الأغطاء 
الأخرى 4# كتابات مختلفة قد يطول تفصيلها وبيان 
طرائق معالجتها وتصحيحهاء وقد يتطلب الآمر حينئذ 
دراسة مسحية لايتسع لها المقام هثا. 

إن تلك الأجطلاء المتفاوتة 2 شدتها قد حولت بعض 
المسايضات المكتوية الى تراكيب صعية القراءة. حتى 
المختصون قراءتها ب بعض الأحيان. ولعل بعضها يمكن 
الاهتداء إلى قراءته إذا كان آية قرآنية: إذ يساعد حفظ 


1 
عي عبات المجويات ل ا جام ل فر ال 
الى يي جا لخر شر قي ييا طن ل ييار 
ادر ا ا 1 ا 1 
الأكلى 0 "دروي زيزل 


ل 
1 


.)66( 


و4 ا وام | 
لاه زر 2 


القارئ للآية على معرفة كنه الكتابة وتحديد معالمها, 
ولول ذلك لقان الأأمر عسمر !ة. 

ولغل هام من اللشاكل الى واققت أيضا كيرا من 
الكتابات التي نفذت بأنواع أخرى من الخطوط الكوفية 
التذكارية. وجعلت قراءة بعضها موضع اختلاف 23 
الاجتهاد الهادف إلى تحديد معناها الصحيح. وهذا 
الرأي يقودنا إلى الاعتقاد والقناعة بأن البعض من 
الكتابات الكوفية التذكارية ليس على جانب من التجويد 
الذي ان به لأغراض تحديد مستويات تطور الكتايات 
ونموها تصاعديا: وإنما هي أقرب إلى أن تعكس 
مستويات الكاتبين واجتهاداتهم 4 مجال التصميم 
وتكييف الكتايات وفق مقتضيات المساحات المتاحة. 
فكلا عن أسياف اتهرى مجدادة كد تر ك تأقيرها على 
مستوى الكتابات الفنية. 


ا 0 م 


ع بو - 0 
عصر واحد على الاقل؛ إن لم تعتمد محددات اخرى وذلك 


© اللأشكال (54 هكاكى لات و34). 


لتأشير مستويات التطور والنمو.# تلك الكتابات؛ فلربما 
نجد أنموذجين 3# نوع واحد من أنواع الخط ينتميان إلى 
عصر واحدء أو حتى مكان واحدء يختلفان 4 مستوى 
الجودة بشكل واضح. وهذه الحقيقة نلمسها حتى # وفتنا 
الراهن: ولريما حتى لخطاط واحد بعينه. 


المبحثالرابع 
© التنوعات التصميمية المعاصرة بالخط 
الكو المريع: 
من المعروف لدى الخطاطين ان الخط الكو المربع 
يتسم بجملة خصائص ومواصفات أساسية؛ يمكن أن 
نلخصها كما تظهر بوضوح 4# العديد من الأمثلة التي 
وردت 4# سياق هذا البحث. على هذا التنحو: 
#ا التوزيع المتكافىّ للحروف والكلمات على مساحة رقعة 
الكتابة وبشكل متجانس. 
تكون الفضاءات بين الحروف قيامن منبك الحروق»: 
أويتسيف قياس لديا 
لا سيادة ميد التربيع الكامل» أي وس الحروف تتوازى 
فيما بيثها. وكذا تتعامد يزاوية قائمة. 
الصسروف شديدة الأستقامة واتمقاف, ولأتلجقها أبة 
زوائد أو ترويسات؛ او تحويرات زخرفية؛ ولذا فانه 
خط شديد التقشف واليساطة. 
ا كتتمادل الجروف والقضناوات البيلية ذا الأغمية 
الشكلية؛ والتأثير البصري اما 
ا ثبات القياس للحروف والفراغات على تمام رقعة 
الجر كب 
موب هزه الخضاكص والمواصفات الأساسية جرئى 
ج النصوص المختلفة بالخط الكوك المربع 
5 مكقلق الفكرات الزمتية اللتعاقية: أو سشفالظ: اللواد 
أو الأماكن والمنشآت العمارية حيث أدى هذا الخط فيها 
دوره التزييني والتوثيقي المميز. وبالنظر لبساطة أدواته 
ومستلزماته التي لا تعدو المسطرة وأحياناً الفرجال الذي 
يسكحآن ية تأدرا للتكويتات الدأكرية على قلتها لطملا قوع 
أنه خط لا يحتاج إلى مهارات خاصة 4# مجال الرسم. 
لذا لم يوله الكثير من الخطاطين عنايتهم واهتمامهم 
غير ان هناك من الخطاطين ممن تثبهوا إلى إمكانية 
ابتكار تراكيب فنية مميزة وذات طابع جمالي مؤثر: 
فيما إذا تم تجاوز المساقات والضوابط التي تقد 
الإشارة إليها أعلاه. فاظهرت أعمالهم المنجزة مايدل 
على إمكانية تحقيق نتائج جمالية من الممكن أن تشكل 


اضافات نوعية لفن الخط العربى عموماء وقادرة على 


تحريك الجمود 4 موازين هذا الخط الذي يبدو وكأنه 

عصي على التطوير والتغيير!. 
لذلك انبيرى عدد من الخطاطين والمصممين الى 

إعمال مهاراتهم التصميمية 4 إبداع تراكيب بهذا الخط 

تنم عن إمكانية توظيف الرؤى التصميمية المنفتحة 2 

مجالات الإنشاء والبناء الهندسي المرن للمنظومات 

الحروفية # خلق نتائج فنية متنوعة تعد بمثابة مؤشر 
على إمكانية إغناء هذا الخط وتسمح بالمزيد من 

الابتكارات ظيما لو أوليثاه اهتمامتا وأعرتاه عنايتنا. 
ولقد تكرس بحثنا هذا على انتقاء عدد من المنجزات 

الفنية التي تعد بمثابة أمثلة على ماذهبنا إليه بشأن 

تحقيق الحراك # هذا الخط اليابس الذي يمكن وصفه 
بالسهل الممتنع. ولابد من التنويه بأن تلك المنجزات 
المنتقاة لاتمثل كل ما ابتكر # هذا الخط؛ بل بالإمكان 

إضافة المزيد من النماذج عاضوا ومستقياا. 

تقندمت الإشارة فإن ماتعكسه عينات البحث تحقق 
من خلال مبدأ تحكم المصمم أو الخطاط بواحدة أو 
أكثر من المواصفات أو الخصائص التي عرف بها الخط 

الكو المربع التي تقدم ذكرها. 
ولكي تتضح الآسس التي يبنى عليها مبداً التحكم 

المرن بتلك الخصائص والمواصفات؛. نستعرض العينات 

الثالية ونصنفها ضمن اتجاهات: كل متها يعكس خيارا 
تصدجيميا مقاير ا, وق قو اجويايها يذ ضوي التسيارات 

الموضحة 2# سياق تحليلها كما يأتي: 

#ا الاتجاه الأول: ويتمثل 4 التراكيب التي صممت -ذ 
طيعد ككرة اسشصداظ ظسحة قضافية ضد ييكاية 
متنفس للتركيب الكتابي؛ كما # الشكل (77). وقد 
تشغل هذه الفسحة يمفردات حروفية ذات وضعيات 
أو هيئات مغايرة لنظام التكوين السائد. كما ذ 
الشكل (77). إن فكرة استحداث فسح فضائية داخل 
التركيب تأتي على حساب مبداً التوزيع المتكافئ؛ أو 
إحكام تنظيم الحروف على تمام رقعة الكتابة: وتعكس 
الأشقال [اغتى سقو تق الى وباي ]ا 

©ا الاتجاه الثاني: ويتمثل 4 التراكيب التي صممت 2 
ضوء فكرة تغيير زاوية ميل الحروف بحيث لا تتعامد 
مع بعضهاء مما يعارض مبدأً سيادة التربيع التام بين 
السووف غلى كامل مسلاحة التركيب. كبا فز الأشكال 
( بغ مق بق بابق #الثى واب ولاب راو (ا/] , ول يكيقي, 
بتغيير زاوية ميل التركيب الكتابي ككل. مما يحقق 
تلافيا للرتابة المألوفة بوضعيات الكتابات التقليدية: 
كما ةك الشكلين (8/. و7/4). 
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© الاشكال (؟48 و88). 
وكذلك الفضاءات اللحصورة بيثها من جزء لآخر داخل 


المنظومة الكتابية كلها. وهذا التصرف التصميمي من 
شأنه أن يصدى تتذوبا سركيا,.وياكى على صاب تجاوز 
ثبات قياس سمك الحروف والفضاءات التي تتخللها 
على تمام رقعة التكوين: كما ش الشكلين :/8١(‏ و١81).‏ 


ا الاتجاه الرايع:ة ويتجمسد يك التراكيب التىن تكسم 
حروفها بالانحناءات؛: ما يعكس فكرة تجاوز الاستقامة 
الحادة التي ينبغي أن تكون عليها الحروف وفق 


توحى بالليونة غير المعهودة ما يخفف من حدة وهيمنة 


8 الاتجاه الخامس: ويشتمل على النماذج التى يعمد 


١ 
٠6 2 
١ 3 ١ 
١ 


القواعد التأنوطة تلخطلء نتظير فيها اتقو 


|/! إل 
0 ا 
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نه الي 


فيها الخطاط أو المصمم إلى المبالغة ب مد الحروف 
خاصة الصاعدة منهاء بحيث يبدو التركيب الكتابي 
وكأنه عبارة عخ خطوظ. رآسية لاتقلل مخ رتابة 
تكرارها وتوازيها سوق الامتدادات الحروقية الآفعية 
قطاة عن القطع غير المسقوى لأمالى المروطو قم .* 
الأشكاق عل قاك كر ار ايان بكبازم عق اق و اق أن 

#ا الاتجاه السادس: تتسم النماذج # هذا الاتجاه بدخول 
ظاهرة الظفر 4 الحروف الصاعدة. ما يضفي 
الحيوية الجمالية والحركة التي تكسر الرتابة الناشئة 
من استطراد صفة التوازي واستمراريتة ‏ الحروف 
العمودية. إن فكرة ظفر الحروف هنا مستهعارة من 
الخطل الكوق اللظفورء كا يظهر ف الأشقال [5: 
غةق عق كى لاكرارى حى ١٠ل‏ و١١١٠‏ ). 

© الاتجاه السابع: ويتمثل 2 النماذج التي يصار فيها 
إلى ظفر امتدادات الحروف وتشابكها داخليا؛. وخاصة 
التراكيب التكرارية.. وبق هذه الحالة تبدو اللسافات 
متغيرة القياسات؛ ما يقلل من رتابة ثبات القياس 
داخل التركيب الكتابي. كما نلحظ ذلك 2# الشكلين 
(١3.و؟١٠).‏ 

الاتساه الكامن: سس الصفة الأساسية 2 عيتات 
هذا الاتجاه على فكرة التكرار الرباعي لعبارة أو كلمة, 
تنشأ مخ امقدأدات اتحروف التصاهدة, |3 قد يمكابة 
متنفس جمالي وحركي لبنية التركيب ككل؛: كما يتضح 
اث الأشكال ( 93١06٠١4‏ 5١٠ءولا١٠)‏ 

الاتجاه التاسع: ويتمثل 42 التراكيب ذات ا 
العمارى. حيث توظف امتدادات الحروف القائمة 
تشكيل هيات أيقونية فوخ فييك الشقاكر والقياي ا 5 
بحسن قرايطا دلاليا بين مطناعيخ اللصوص بيتاكي | 
الشكلى: كما يظهر 3 الأشكال ,١٠١ ,٠١9 .,٠١8(‏ 
1ل 11 ١1511114‏ ). 

8# الاتجاه العاشر: صممت عينات هذا الاتجاه يموجب 
فكرة تراصف الحروف والكلمات بعضها إلى جوار 
بعضها الأنكر يالكيقية التي ” تنكتزل فيها القضباء احديين 
الحروف فتظهر بهيأة خطوط رفيعة؛ كما يصار إلى 
تدوير زوايا الحروف والنقاط لتيسير القراءة ووضوح 
معالم الكتابة. كما يظهر 2# الشكلين (/1١١:و8١١).‏ 

الاتجاه الحادي عشر: تقوم فكرة عينات هذا الاتجاه 


عبسل اتقظشاترات اتيقية داشا ريتية الذوكري سمئروة 
كذلك: أي أن سواد التركيب وبياضه مقروء على حد 
فبواءع ؛ حديق يتحقق ذللكف: سواء لكلية واحدة فقظ أو 
لكلمتين محتاقتين أو أكفر كما بغ الشكلين ١١5‏ ٠؟١):‏ 

ا الاتجاه الثاني عشر: ويتمثل 2# التراكيب التي يصار 
فيها إلى جعل بعض الحروف مشتركة بين الكلمات 
المكررة لخلق ترابط عضوي داخل التركيب الكتابي, 
كما يتضدية الأشعال 3151 5ق ان وأ ودلا 
“كل لال و84١١‏ ). 

8 الاتجاه القالش عشر:؛ قد سد يعض التخطاطين أو 
المصممين إلى تطبيق موضوعة التباين الحجمي, 
فيصار إلى تكرار تركيب كتابي واحد أو تركيبين 
مختلفين, أو أكثر بقياسين متباينين ما يحدث تنغيما 
جماليا وتقويماً 4 بتية التركرب لاتجده 4 هال فيات 
القياس عند التكرار. وقد يضفي التباين اللوني المزيد 
من الحيوية ويعزز من التأثير الجمالي للتكوين: كما 
يظهر بق الشكلين (خلازرو 19 ), 

# الاتجاه الرابع عشر: يْ عينات هذا الاتجاه يصار إلى 
تصميم التركيب الكتابي بهيأة خطوط خارجية محدّدة 18 5 
دون ملثها بالحبر. ثم يصار إلى تقسيم التكوين ككل إلى [] ١ 6/021١‏ 
شكل هندسي كأن تكون خطوط منكسرة:؛ ومن ثم ملء 1 َ 1 
أجزاء التركيب بالتيادل على عرار رقعة الشطرنج بين 1 | 
التحروف انملظ وقهاءانها: فيسقق تاتيا خراقيقيا ل 


ال 5 3-8 الك ١‏ 2 3 5 

لنصء. كما يتضح 2 الشكلين ([١؟١‏ و3 1 5 
لظ الاتجاه الخامس مر : قد تستهوى بعض الخطاطين 

فكرة ملء أجسام الحروف بكتابات: بالكو المربع 

كتحى مقواصدك: أو ككلعة أو أكقر مكررة غلى تحويشكل 


بنية التركيب الكتابي وأرضيته كذلك؛ كما 4 الشكلين © الأشكال (مدك 1-5 118115111110 01516114 0 
(؟5١,‏ و5؟1١)‏ وهكذا تراكيب تكون مزدوجة الدلالة: المربع 4 انه خط تخلو حروفه من اية زوائد او حليات 
وهي تذكرنا بمحاولات بعض الخطاطين. 4# إنجازهم زخرفية؛ لذا فإن فكرة إضافتها ك4 مواضع مختلفة من 
لتراكيب أو كلمات بخط الثلث محشوة بكتابات بخط 2 الحروف من شأنه أن يحقق تفييرا خ المظهر الشكلي 
النسخ أو الإجازة: وي خطوط أخرى. للتركيب الخطي ويزيد من طاقته الزخرفية والحركية 
#ا الاتجاه السادس عشر: ويتمثل 4# العينات التى يصار الوقت نفسهء كما يتضح 4# الشكل (111). 
فيها إلى جعل نهايات الحروف منحرفة بزاوية 0165 © الاتجاه الثامن عشر: ويتمثل 2 محاولة تطبيق فكرة 
ديج ما يحدق تأثيرا بصريا علقنا يقال من الرتاية ‏ المنظوي الخطي على التكويق, ومن شان هكذا دراكيب 
الناشئة من هيمنة التربيع الكامل 4 صياغة هيئات أن تمنحنا الشعور بالحركة نحو العمق. وتتحقق نتيجة 
الحروفه يضفي توسأ من السركة الدالحنية على ينية 2 تجاوق سقة الثيات ذا قزازي الحريف اللتجاووة. ها 
التركيب الكتابي. كما الشكلين (0؟1:و77١).‏ بحرو الكركيب فين سيمتة اتجمؤد 3 أليئية الدركية, 
الاتجاه السابع عشر: كما أشير فيما تقدم عند ويكسبه شحنة من التأثير الجمالي: كما يظهر 2 
الحديك كن التسساكسن الأساسية تلفظ القوية المشكليت 1 3ع 11 ]. 
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ا الاتجاه التاسع عشر: 4# تكوينات هذا الاتجاه يصار 
الى قوير اشريعات بك أجزاء وض الحروطه» فظبلا 
عن تغيير مسار أو اتجاه أجزاء أخرى من الحروف, 
فيتحقق تنويع حركي مغاير لسكونية التركيب قبل 
استعدات هذا الصمير: معن التمقح أن عطيق جيف 
المفايرة تلك .ف الكثير من تكوينات الكوؤك المريع: 
هنا بحدك تتوعاً جمالياً مميزاء كما يظير بذ الشفل 
5عقاءو 0185 

قا الاتجاه المشرونة يتجسد 3 عيقات هذا الأثساه ظفرة 
استحداث مفصل زخرثة 2 الحروف القائمة يعترضص 
استمراريتهاء ويضفي على التكوين توعا من التغيير 
الذي يشد اهتمام المتلقي فيكون بمثابة نقطة استقطاب 
بصريء وبالإمكان تحقيق تنويعات كثيرة 4 اشكال تلك 
المفاصل؛ فضلاً عن إمكانية توزيعها ب أماكن مختلفة 
من التركيب الخطيء (147147: 154و .)١140‏ 


الخاتمك: 

ظهر فيما تقدم من البحث الذي عني بتسليط الضوء 
عل واحد من اكثر الخطوط العربية يبوسة وتقشفا الا وهو 
الخط الكوك المربع» كما خلصنا إلى تحديد مصطلحه 
على هذا النحو. إن بالإمكان تحقيق الحراك الفني 2 
بئيته التي تحتكم إلى ضوابط ومواصفات صارمة ومحددة: 
وذلك من خلال التحكم المرن بواحدة أو أكثر من تلك 
الضوابط والمحددات. ما يحقق نتائج تصميمية مغايرة 
للمسار النمطي السائد 

وهنا لابد من التنويه بأن النماذج أو العينات التي 
اسصرطيقا البعضن مشها كان الهدف من يلك هو اعطاء 
فكرة عن إمكانية الابتكار والإضافة النوعية لرصيد هذا 
الخط الذي مدو عضرا على التطوير. ولعل بالإمكان فيما 
لوأولاه بعض الخطاطين أو المصممين اهتمامهم وعنايتهم 
أن ينفتحوا به على آفاق غير محددة: خاصة ونحن ثرى 
أنه خط لم يُستفرغ فيه غاية الجهد مقارنة بخطوط أخرى 
هندسية وليئة. 

لعل مصودية الماع وهنا الشط الصميماً وعرظما 
تؤول به إلى اكد يوم من الايام. 4 الوقت الذي 
يستلزم منا أن نعنى بإرثنا الخطي 4# كل مجالاته على 
حد سواءء لآن كل مافيه رائع ومميز وغني بالجمال.ومن 
هذا المنطلق فإن من المناسب أن نوصي بضرورة تدريسه 
حقول التصميم والخط العوبي يقبا إلى يجتية هه 
الخطوط اللينة. فضلا عن إمكانية تتخصيص عروض فنية 
للمنجزات المتميؤة يهذ! الشظ الأضيل٠وضن‏ الله التوفيق. 


مصادر البحث: 

١‏ - يوسف أحمدء الخط الكوك؛ ط١:‏ القاهرة: د.ث. 
ات 'عاسل الييابا: روس الحظل العريي, هلءا؛ بيروحه داز 
لبنان للطباعة والنشر ودار العلم للملايين, 197. 
”- المصرف. ناجي زين الدينء بدائع الخط العربي؛ 

بغداد وزارة الإعلام: 151/7 . 

غ-امين بارينء دليل المعرض الشخصي. اكع ااه 

4- إبراهيم جمعة. دراسة 4 تطور الكتابات الكوفية 
على الأحجار ب مصر 4# القرون الخمسة الأولى 
للهجرة: القاهرة: دار الفكر العربي: 1975. 

5- معروف ؤريق: كيف تعلم الخط العريي» طداء 
دمشق:؛ 15060. 

١ نضال كمال طبالء الجديد بالخط الكو.‎ -١ 
.15/47 دمشق:‎ 

/- فوزي سالم عفيفيء التشكيلات الكوفية. ط١.2‏ 
طنطا. مكتبية ممدوح: ١15١‏ 

4- محم سبحيد على موسيى, الكت التوصوف باهيا 
الخط الكوك. ط١.ء‏ الكويت: المجلس الوطني للثقافة 
والفئون والآداب؛ 15806. 

أه عه عط 1ه طنو نع لم1 , كأكتاملاآ ,صسصحوآط© -10 

داعكث عغط1] ,تمعتطذ بصهعآ مذ تبطمميعتالهء عاأطمهة 

151116 
تتطمميعتالهب) عنصداأةآ, لنصحطاط صنتحمذلا ,01ل2د5 -11 
.9 ميتلقط٠طتصفقطد‏ يستمعلعظ غوعىى 


هوامش البحث: 


صن الال 

- فوزي سالم عفيفي. نشأةوتطور الكتابة الخطية العربية, 
هس 188, يذ كقايم القشكيلات الكوقية ص ١١‏ 

؟- محمد محمد علي موسى. الكنز الموصوف 2 
احياء الخط الكوية. ص”". 

غ- المصرف. ناجي زين الدين:ء بدائع الخط العربي, 
صن 488. 

د- صالح رضاء رسالة الخط العربي. ص 58: 355, 
٠‏ .. 

7- معروف زريقء كيف نعلم الخط العربي. ص48 .0١0‏ 

/- محمد محمد علي موسىء المصدر السابق. ص 7. 

4- نضال كمال طبالء الجديد بالخط الكوك. ص 
؟". وك مقاله: (أنواع الخط الكوذ). 2 مجلة 
[الططاظ انحن 31 


- على وفق تصنيف الدكتور إبراهيم جمعة 
للخطوط الكوفية. حبث فسم الكتابات التى صدرت 
عن الكوفة لاعلى أساس هيئتها كما هو متداول لدى 
سابقيه من الباحثين: وإنما على أساس ماكانت تؤديه 
من أغراض إلى ثلاثة أقسام؛ وهي: خط التحرير 
الملشغطه: أو .قظ. والديونة 
والتدوين. الخط الثقيل 
الياس تيما 1 انفل 
التذكاري. وخط المصاحف. 
-١‏ إيراهيم جمعة:؛ المصدر 
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عندما نتحدث عن فن الخطا لعربي فإننا نتتحدث عن فن من الفئون الجميلة 
التي تهيأت لها عناصر الوجود ومقومات الديمومة والتطورء فن محتشد 
بالقيم الجمالية ومشحون بالإيحاء ومنطو على عالم عميق العذوية» فاتن 
آسرء يستحوذ على البصر ويجره إلى مسافات لا نهائية من البهجة والصفاء 
والتأمل؛ بعيدا عن الدلالة اللفظية والمعنى الموضوعى للنص المخطوط. وإذا 
كانتا لفنونا لتشكيلية التجريدية تستدعي غالبا مستوى من المعرفة بأصولها 


د ىا والدربة على تذوقهاء بحيث يتعذر على من يراها للمرة الآولى دون معرفة 
0 سابقة بمفاتيحها أن يكتشف عوالمهاء فالآمر ليس كذلك بالنسبة إلى الخط 
العربي؛ فهو يقدم نفسه كيانا جاهزا للتذوق والتأمل؛ وتنساب عذوبته الداخلية 

من أول لقاء له مع العين خصوصا إذا كان الخط من عطاء خطاط موهوب. 


إلا أن مثل هن ه الحقائق لم تكن واضحة للكثير من الفن أوأنها البديل الجديدله: المناسبلعصرنا ومتطلباته. 
الفنانين المعاصرين الذين راحوا يهاجمون هذا الفن وتراوحت هذه التجارب بين الجاد منها وهي قليلة وبين 
وأساتذته: باتهامهم إياهبالجمود.وبد أت صيحات التجديد العشوائي المفتعل الذي أساء وأضر أكثرمما أفاد وراح 
تتعالى مشجعة كل جديد» غير آبهة بقيمته أوتأثيره. فتدافع الخوف على هذا الموروث الحضاري الجميل يدفع الكثير 
الكثيرون لتقديم تجاريهم ومحاولاتهم على أنها تطوير لهذا من محبيه إلى التمسك بكل دقائقه وتفاصيله والتساؤل 
يه برع ب م ب 2 837 عن مستقبله ومصيره. إن لكل عصر من العصور تأثيره 
على أوجه الحياة المختلفة: والفنون بأنواعها تتأثر بمتفيرات 
الحصدر شاكيا _ذة ذأتف شآن متاشط السياة الأشرىءوفقنم 
الخط العربي أحدهذه الفنون التي تتأثر بهذه المتغيرات: 
فالحاجة إلى التجديد والتغير حاجة طبيعية قد جبل عليها 
الإنسان» وفن الخط من الفنون التى كانت تواكب هذه 
الحاجة عبر العصور. وليس أدل على ذلك من هذا التنوع 
الكبير.ك# أنواع الخط العربي؛ خفن الخط لم يقف عند ذلك 
النوع من الخط الكوتك الذي كتبت به المصاحف # القرون 
الهجرية الأولى بل ظهرت أنواع أخرى كثيرة من الخطوط 
التى لم تتوقف عند شكلها الأولي البسيطء بل أضاف إليها 
عباقرة هذا الفن مق التحسيتات والإضافات ما أوصلها 


“لا خطاط وبياحث يّ الخط العربي - الكويت. 


ك1 1 3 


© من أعمال صداقت جباري. 
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إلى القمة التي نراها تتربع عليها الآن» بل إن الخط الكو 
تطور إلى انواع عديدة تعدت الثمانين نوعا حسب ما تذكر 
بعض المصادر ٠‏ 

ولنا هنا أن نتساءل: أين موقع فن الخط من حركة 
التجديد والتغير التى تشهدها الفنون 2# أيامنا هذه؟ وهل 
أصيع شن الخستسك] تاج امنا قم يجاو البمضن أخ رقيو 
بذلك؟ وهل أصبح الحرف العربي عاجزاً عن مواكبة 
مكفررات هة! العصيرة بل هل أصيحيت هته الآسة هالجزة 
عع قاد عباقر قلق فر الكمطحهظاها مين أمكال ايوخ قله : 
وابن البواب. وياقوت. وراقم وغيرهم ليكملوا المسيرة؟ 
وكيف يمكن ان يكون عليه شكل التطوير او التجديد # هذا 
الفن ب عصرناة وما التقييم الفعلي للعديد من التجارب 
المعاصرة التي تنسب إلى فن الخطة وما تأثير هذه التجارب 
والمحاولات على مستقيل فن الخط؟ 


فنالخط وحركة التطوير 

إن طواعية الحرف العربي ومرونته التى قد لا تضاهيه 
بك هدة. الصقات حروف اللفات الأخرى قل جعلت فخ 
الشطل كنا متجدذا على من العصصون: ويما يعني أن لهذا 
الفن القدرة على مواكبة أية متغيرات لأي عصر بما فيه 
عصرنا الذي نعيشه. وعليه ففن الخط ي أيامنا هذه يعيش 
مرحلة من مراحل التغير والتجديد. ولكن قبل الحديث 
قن قن الخط. ويحركلة التقير لا بد لنأ أت للتوقف علد أمر 
قل انقخلطك فيد الوقية هقد االعنييق سبق الانظاد:والبااستيق أل 
وهوالتجديد # الخط والتجديد # اللوحة الخطية؛ وشتان 
بين الآمرين. فالتفريق بين التجديد # الخط والتجديد أ 
اللوحة الخطية أمر هام لكل من يريد رصد حركة تطور فن 
القل ديت أن التجديد لذ القط يقضد يه التجديد ‏ 
أنواع الخط العربي والذي يكون إما ب: 


1-قطوير أشكال التتظوط لقا ورقهليها كما حدة بالنسبة 
؟- ابتكار أنواع جديدة من الخطوط كما تم 4# عهد الدولة 
العثمانية حينما ابتكرت خطوط الديواني الجلي والرقعة 
والديواني. 
# إسياء منظويك قديمة نقدكرة واعادة اسقثمار جمالياتها 
كما تم بالنسبة للخط الكوِي الذي تم إحياؤه # أوائل القرن 
الماطبى على يد الخطاط الصرى يوسق الجيد, فا الشاهرة: 
وتجدر الإشارة إلى أمر بالغ الأهمية قد يغفل عنه 
البعض. ألا وهو أن لفن الخط خصوصيته. فعملية التطوير 
والتجديد والابتكار + فن الخط كانت دائما تتم وفق أسس 
فنية ثابتة وقواعد راسخة؛ ومن أهمها استخدام أدوات 
الجعل المعتمداة: ععلى رأسعها القصية؛ ذتك أنثا ذرى _ذ 
أيامنا هذه تصورا يرى أن عملية التطوير يمكن أن تتم من 
خلال استخدام أدوات أخرى كالفرشاة وغيرها من أدوات 
الفنون الأخرى التي لا تتناسب مع فن الخطء لذلك ظهرت 
تجاربهم شاذه وغريبة لا يمكن أن تدرج 4 مسيرة فن 
إلى أنه ترا الخصوصية هذا اقب فاخ فمن الواجي 
8 تتم عملية التطوير والتجديد على أيدي فناني الخط 
المحاولات التي قام بها التشكيليون وغيرهم ممن يفتقدون 
إلى الفهم الكامل لفن الخط وأصوله؛ والأسس 
التي بني عليها باءت بالفشل ولم تحقق تقدما 
يك مسيرة قن الشط. أما التجديد 3 اللوعحة 
الخطية فلا يعني بالضرورة التجديد 2 
الخطفالتجديد هنا معني ببناء اللوحة 
الخطية ذاتها ومحاولة اضفاء دوح 
جديدة على شكلها العام لتعكس 1 
الرؤية المعاصرة لفنانى الخط ١‏ 
ويكون ذلك من خلال: 
-١‏ الخروج عن الأشكال 
التقليدية الكلاسيكية ‏ 2 


تصميم واخراج اللوحة 
الخطيةوالتىاصبحت معروفة 
عند الخطاطين وغيرهم. 

؟- محاولة استخدام اللون 
ب اللويمة اتخطية وعلويةة 
مغايرة لطريقة استخدامه 
التقزيدية كك الؤخرقة: كبا 


© من أعمال منير الشعراني. 
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هع الال كذ اتلوحة القظية الكتلاسيكية, 

٠“‏ استخدام عناصر جديدة وتقنيات حديثة عند تنفيد 
الزمعسة انخطية: مختلف هين تلك اللسسفرمة ف اللومة 
التعليدية, 

5 كتاية القطوط متكوينات جديدة واضفاء بعض 
القديلات والزيادات على اشكال الخطوط الآصلية 
والتعامل مع الخط كعنصر تشكيلي 4# اللوحة. 
إن الإيضاحات السابقة للاختلاف بين التجديد ب الخط 

والتجديد 2# اللوحة الخطية ستمكئنا من تقييم التجارب 

المعاصرة 4 فن الخط والحكم عليهاء كما ستفصل بين 
تلك الاتهامات التى توجه إلى الخط؛. ويقصد بها اللوحة 

الخطية؛ أو ذلك الهجوم الذي يواجه اللوحة الخطية ف 

حين يكون المقصود به فن الخط نفسه. 


فنالخط والتجارب المعاصرة 

إن التجارب المعاصرة بش فن الخط تراوحت بين تلك 
التي حاولت التجديد 4# الخط العربي وأخرى ركزت على 
التجديد # اللوحة الخطية؛ وبعضها سار هذين الجانبين 
مما إلا أخ بعطن هته المعايلات هه ايضدت ككيراً عن هنذا 
الفن إلى درجة أخرجتها من الإطار الذي قد يجمعها مع فن 
الخطء ويمكننا أن نقسم التجارب المعاصرة التي نشهدها 
4 أيامتا كما يلى: 
١-التيارالتقليدي‏ -التجارب التقليدية (الكلاسيكية): 

ويقصد بها استمرار التيار التقليدي: أو ما يمكننا أن 
نطلق على أصحابه الخطاطين الكلا سيكيين الذين لايزالون 
يمارسون فن الخط وتنفيذ اللوحات الخطية وفق الأساليب 
الآصيلة سواء هخ تاحية الجطل 
وقواعده أو التكوينات الخطية أو 
الإخراج العام لشكل اللوحة؛ أو 
| حتى نوع الورق والحبر المستخدم 
واساليب الزخرفة. واصحاب هذا 
التيار كثر منهم خطاطو تركياء 
مثل محمد وعثمان أوزجاي, 
وداود بيكتاش,. وكذلك عدد كبير 
من الخطاطين © إيران؛ منهم 
عباس آخوين وأميرخاني 
وغللام رضا مشعشعي. وغيرهم 
وكدلك مجموعة كبيرة من 
الخطاطين 2# العالم العربي مثل 
عدنان الشيخ عثمان وأحمد 
المفتي ويوسف ذنون وعياس 


6 من أعمال محمد سعيد الصكار. 


« من أعمال نصر الله أفجهائي. 
البغدادي ومثنى العبيدي واحمد فارس وناصر الميمون 
وحسين السري. وكذلك محمد زكريا من امريكا 


وغيرهم كتير. 

ويرى هؤلاء بأن الآنواع المختلفة من الخطوط بما تحتويه 
من قواعد وأصول بنيت على أسس ومعايير جمالية وصلت 
إلينا نتيجة لتضافر جهود وإبداعات عدد غير قليل من 
أساحدةهذا الفق على مدق قرون طويلة وبالنالى طن كثيرا 
من هذه الأنواع» خاصة خطوط الثلث والنسخ والتعليق قد 
تخذت حظا واقرا من الالشاكة لديل بسيظ وسات إل 
مرحلة النضج التي تصعب معها الإضافة أو التعديل. لذا 
نجد هؤلاء الخطاطين يتقيدون بقواعد رسم حروف كل 
خطء باعتبارها معايير للمهارة ب هذا المجال ولا يعدون 
تالف بسيوواء إل إإن لنوية مس احلتسن امصرية كي مجاه 
للابتكارء والإبداع متمثلة 4 التكوينات المختلفة التي تبرز 
المقدرة الفنية التي يتميز فيها كل خطاط عن الاخر والتي 
تنكس اترقية التشقرلية الناضة يوقم فالقي هنا حقظ ه 
مقاييس الحروف وأشكالها: وان كاتت هده اكقاييس,قابلة 
للتغيير حسب موقعها 2 التكوين .وأصحاب هذا التيار 
يتشابهون مع تيار المدرسة الكلاسيكية ش الفن التشكيلي 
والتي يلتزم فيها الفنان بمقاييس الجمال المحددة 2 
الطبيعة» ويكون ابداعه_ة مدى قدرته على محاكاة ما يراه. 
وتظلة وفاذا لمقاييسه. وأسباب ظهور هذا التيار تعود إلى 
بدايات القرح المشوين ‏ ططهور اللطايع العى ألفت التدوين 
اليدوي وقلصت عنصر المنافسة بين الخطاطين وقيام بعض 
الدعوات التى نادت بتغيير شكل الحرف العربي او استبداله 
كدعوة عبد العزيز فهمي باشا 2# الأربعينيات وسعيد 
عقل وأنئيس فريحة وغيرهم؛ والتي طال بعضها فن الخط؛ 
وظهور تيار الحروفيين التشكيليين الذين وإن كان هدفهم 
الاستفادة من جماليات الخط العربي؛ ب محاولة لإيجاد 


صيغة للوحة عربية قومية أو محاولة التجديد, إلا أن غالب 
نتاج هذا التيار كان تشويها لجماليات الخط العربي؛ هذا 
بالإضافة إلى غياب دور المسؤولين والذي كان له الآثر البالغ 
تطور فن الخط # العهود السابقة؛. وظهور تكنولوجيا 
الكمبيوتر. ولجوء أصحاب شركاته وشركات الإعلان 
وغيرها إلى محدودي الكفاءة والموهبة؛ بحجة قلة التكاليف 
وسرعة الانجاز. كل تلك الأسباب ساعدت على زيادة.خوق 
أصحاب هذا التيار على فن الخط وأصوله ومبالغة بعضهم 
يك الفضدد 4 التبسنك يضوايطهه يطريقة لم يقن حتن 
سلفهم قد فرضها عليهم. كما أقحم الخطاطون المهنيون 
أنفسهم مع الخطاطين الفنانين معتبرين أنفسهم 28 
مهأ القياو قوصقف هنا القخ باايتيةواغتاك سفة القم 
والإبداع فيه؛ وانتشرت بين كثير من المنتسبين لهذا التيار 


فسن أهنا روي قوق 


الثلث لا يعد خطاطأا أوقول الكريخ ياق على القطاط أن 
هيد سكة أتواع من السخمل هلي الأقل سق يعد متس لامكا 
أو عد بعضهم الخط الكوِي من الخطوط التي لا تستحق 
الاهتمام وأن الاهتمام به سبب تراجع فن الخط! وغيرها 
من المفاهيم التي ادت إلى تراجع مستوى كثير من اصحاب 
هذا التيار وتدني مستوى نتاجهم الفني خاصة اصحاب 
هذا التيارح العالم العربي ممن كان تركيزهم فقط على 
قواعد فن الخط التقليدية؛: دون مراعاة الجوانب الاخرى 
المتعلقة باللوحة الكلاسيكية نفسهاء سواءً لقلة الخيرة أو 
لاعتقادهم بعدم أهمية تلك الجوانب. لذلك فإن أعمالهم 
تكون أدنى فتيا من مستوى اللورحة الكلاسيكية المعروفة التي 
تمثلها لوحات الخطاطين جة تركيا وإيران لذا ابتعد مستوى 
هؤلاء عن الوصول إلى مستوى سلفهم الذين كان منهم من 
يكتب خطا واحدا فقط ولا تزال كتاباته مرجعا للجميع؛ بل 
إن ملييى مؤلم يقفب ب خل اللالت رناتا! بلقنت انقسم هذا 
التيار إلى فئات واصبح كثير من تلك الفئّات لا يمثل المدرسة 
الأصيلة, قضغعفت حركة هذا الثيار واتحسرت اشعاعاتة, 
فانعكس هذا الضعف على فن الخط واتهم بالجمود وأسييٌ 


فهم رأي المخلصين الغيورين فيه على الحرف وخن الخط 
الآصيل؛ بالرغم من حبنا جميعا له. 


#-نقياز اللحداكة: 
ك مقابل ذلك ظهر تيار آخر تزعمه فنانون تشكيليون 
أطلق عليهم الحروفيون: مستغلين خمول الخطاطين وتراجع 
مستوياتهم وركون كثير منهم الى ممارسة الخط وظيفياء 
وإغفال الجانب الإبداعي فيه؛ إضافة إلى قلة الوعي الفني 
والفلقة غقد. 'قثير مخ التقطاطية: ظدهوا إلى التجديد 
تساندهم 4# دعواتهم تلك أصوات بعض الباحثين والنقاد 
معقر بر قرام من انظ كنود | ومموظائس كتنشه عاقلة أمام 
ا ا 
نان القطل سرصم الفقاتيم اللبنصيةواستهدوا الليبة 
الخطية من المشاركة # المعارض التشكيلية؛ 4 الوقت الذي 
تجدهم يقفون بكل احترام أمام لوحات الفنانين التشكيليين 
الكلاسيكيين المعاصرين برغم تقيدها بأدق المقاييس 
والنسب! وظهرت كثير من تجاربهم بخطوط حرة ومشوهة: 
افتقدت إلى أبسط القيم الجمالية التي اشتمل عليها فن 
الخطء ولكنها كانت بادعائهم تمثل التجديد والجمال؛ 
بالرغم مما تحتويه من قبحء وحتى من قام منهم بنقل 
خطوط معروفة # اعماله؛ باعتبارها عنصرا من عناصر 
لوحته التشكيلية تجده يس إليها حيق ينقلها سجرناة من 
جمالياتها. وهناك التجارب الحروفية؛ وهي تلك الأعمال 
التي تحتوي على حروف أو 
كلمات أو تكويتات قتشكيلية 
بيصرية:قدالاتشترط الدلالة 
اللفظية. وك الحقيقة فإن 
كثير من النقاد والباحثين 
يدرجون مجموعة كبيرة من 
التصمال القنية اللماصيرة 
تحت مسمى الحروطية. 
سواءً اعتمدت هذه الأعمال 
4 تكويناتها على 
أو الحرفء. كمنصر من 
عناصر اللوحة أوكسطح من 
سطوحهاء أواحتوت خطوطا 
أصسبيلة أو كتناياف اعداد.ة 
أع سحلي أشكالا تجريدية لا 
علاقة الها يالحظ؛ العريي 
أو الحرف العربي؛: لذا من 
الواجب التقريق بنن هده ل د الات ركم 


ماقف افق عيبب ولو عي ات 


© من أعمال نصر الله أفجائي. 
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التجارب والأعمال التى يمكننا أن نقسمها إلى: 

أ- لوحات حروفية عبارة عن تكوينات من الحروف أو 
الكلمات؛: تنطلق من أنواع الخط العربي الأصيلة كما نرى 
لوحات خالد ا لساعي وخليل ا لزهاوي وبعض لوحات 
جليل رسولي. 

ب- لوحات الخطوط الحديثة وهي تلك الاعمال التى احتوت 

يخطوطا حررة حديئة ايكرها أصصايها دون اعتمادهم 
4 تنفيذها على ادوات الخط المتعارف عليها. لذلك 
فإن أشكال الحروف ومقاييسها قد تتغير من لوحة 
إلى أخرى. كما 4 أعمال سامي مكارم وبعض أعمال 
محمد الصكار التى كتبها بنوع من الحروف أسماها 
الخط البصري٠‏ 

ج- لوحات تشكيلية نقل فيها الفنانون التشكيليون خطوطا 
كلاسيكية سو على شكل كتمات أويحروفاً, وقبةمتويى 
الاستفادة من جماليات الخط العربيوادخاله كعنصر 

جعض من عناصر اللوحة التشكيلية؛ ولكن لعدم معرقتهم 
1 ور بحماليات فن الخط واصوله: قانع هذه الخطوك تطاوير 
سر / مجردة من جمالياتها بشكل يجعلها مشوهة بحيث لا 


اااجي ١‏ 5 2 
امه تضيف مثل هذه الأعمال إلى فن الخط شيئًا. 

3 لوحات 35 كيلية - متوى علين كتايات يدوية اعتيادية 5 
يمكننا حشرها تحت مصطلح الخط لكون حروفها لا 
تلتزم بقواعد فن الخط أو أية قواعد فنية أو هندسية 
معيثة وَإنما هى كثابات حر ة كما تشاهد ذتك ف أعمال 

١ 3 1 : 4 5 2‏ : 
كتيرهمينت يطلق عليهم الحروفيين ومثالا على ذلك 


© من أعمال جليل رسولي. 


:ل ل ا ا ا ل ل 0 


2 0 
1 


© من أعمال صداقت جباري. 

هد -لوحات قشكرايةتجريديةتتسقوى أشكالا إيحاقية رمتية 
توحي لناظرها لآول وهلة بأنها كتابات أو خطوط وهي 2 
حتيتة الأمر رموذ الإسلاقة لها بالشط العريى أو الحرق 
العربي: بل هي أقرب إلى خطوط لغات أخرى كالخطوط 
الصريانية آثر اللصيتية كما تتحل تلك قل اعمال هها 
المهداوي. ورشيد القريشي. 
وقبل أن ننهي حديثنا عن اللوحة الحروفية نود أن نؤكد 


على أمر غاية 2# الأهمية: وهو أن معظم الأعمال المعاصرة 


اش كدر سك سس لحروطية وائق بطالؤلتاتصانية يا ها 
سبق. هي 2 حقيقة الآمر اعمال اقرب إلى لوحات الرسم 
التشكيلية منها إلى اللوحة الخطية: إذ إن بعضها لا يحتوي 
خطوطا أن كلماف السلا #ها هو االسال بق اأعمال برشية 
القريشي مثلاًء وإن احتوت بغضها على كلمات أو حروف 
فإنها لا تندرج تحت مسمى الخطء لأنها عبارة عن كتابات 
احديادية خبر سكووة يواد ظليموشقانريين العتابة روفي 
الغطه كيبا أت معظم هذه الأعمال قد قام بأدائها فنانون 
تشكيليون لا دراية لهم بفن الخط وقواعده وأصوله أو بعملية 
الإنشاء الخطي ف التكوينات الخطية. لذلك كله فإن من 
القطأ عد هله الأعمال تطورا لقع الشط أو امقداذا للوحة 
الخطية؛ وإنما يجب أن تدرج هذه الأعمال تحت مظلة 
اللوحةالتشقيلية, 


'- قيارا لتجديد: 

ؤظل إفراط أصحاب التيار الكلاسيكي وتفريط أصحاب 
تيارالحداثة؛ ظهر تيار ثالث يجوز لنا أن نطلق عليه «تيار 
التجديد». وأصحاب هذا التيار عبارة عن مجموعة من 
الخطاطين الذين لهم قدر من الفهم # فن الخط والأسس 
الجمالية التي بني عليهاء إضافة إلى ثقافة فنية عامة 
وفهم للوحة التشكيلية وعناصر وأسس بنائهاء إضافة إلى 
علم بأصول التصميم والإخراج. حاول أصحاب هذا التيار 
تقديم أعمال جديدة تعتمد على فن الخط؛ ولكن بأسلوب 


© من أعمال خليل الزهاوي. 

يعكس رؤية معاصرة # محاولة للتطوير والتجديد. سواء 2 
اللوحةالخطية أو_قاقع الخملتكسف تظورك هده الأغمال 
برؤى جديدة وبأشكال وتكوينات حديثة؛ وبتقنيات وأساليب 
لكين ريخا عصرية؛ فأطلق بعضهم على هذه التجارب 
الجديدة «عصرنة التراث» إضافة إلى تلك الاعمال التي 
تمتوق مقطيطاً كلؤسيعية كالكية واتديراتي واتضقيفة. 
بعد إدخال بعض التحويرات والإضافات عليها لتعطيها 
شقلا مغايرا قر نقويناته عن فكل الكطل السسندة شم 
مثال على ذلك ما نشاهده 2# أعمال جليل رسولي ومنير 
الشعراتى 
تقار وصاوح شير زاد ومسعد خضير البورسعيدي. 
ويرى بعضهم أن ظهور مثل هذه المحاولات جاء كردة فعل 
لتتجارب ومساولات أصبحاب تياد الحداكة من التشقيلن 
لقطع الطريق على محاولاتهم المشوهة التي أساءت لفن 
الفط كقزرل كسا برى تريق آكر أن سبب وجود هال هذا 
التيارهوعدم قدرة ميا نماذج الخطاطين 
العظام السابقين التى تعتبر أعمالهم قمما # فن الخط؛ 
بينما يرى أصحاب هذا التيار أن محاولاتهم هي إكمال لما 
بدأه السابقون؛ وأن التقليد واتقان المحاكاة لأصول وقواعد 
الخط فقنط هي اجترار للتراث: وهي الجمود والركون الذي 
لا يتواءم مع روح العصر وطبيعة الإنسان المحبة للتطوير. 
سوك كان السب هة | او ةا كاتسقيقة أم طن اصهداب 
هذا التيار لهم محاولات جادة تستحق التأمل؛ كما وصلوا 
إلى نتائج جيدة 4 نقل اللوحة الخطية المعاصرة إلى أفاق 
جديدة اكثر رحابة؛ و تطوير بعض انواع الخط القابلة 


نى ونصر الله أفجائي: وبيعض أعمال محمد 


للإضافة والتجديد إلا أننا يجب أن ننتبه إلى حقيقة أخرى 
هي أنه ليس كل جديد يعد تطويرا ذلك فليس كل ما قدمه 
أسجاب فيا الار سكل قور اقدرن الضطه مسب طليانا أنه 
نأخذه على أنه إكمال لاقدمة اكتدعينق الساهوق ذلك أن 
بعض أصحاب هذا التيار لم يصلوا إلى مرحلة من التمكن 
4 الخطوط الكلاسيكية التي يمارسونهاء بحيث تمكنهم 
قدراتهم من التطوير والابتكار الواعي, كما أنه قد اندس 
تحت مظلة هذا التيار مجموعة من أنصافق الخطاطين 
من محدودي الموهبة والكفاءة: ليقدموا أعمالهم المتواضعة 
مقلقة يفاف الكجديد سعياً زراء الشورة أو اتادة ريفش 
المنتسبين لهذا التيارقد تعجل عملية التجديد؛ فقام بتقديم 
تجارب غير مدروسة؛ بخلط حروف من أنواع مختلفة من 
الخطوط. والمتبانية 4 أسس بنائها. دون وعي؛ متصورين 
أنهم بذلك يخرجون بشكل جديد قد ينسب إليهم: غير 
مدركين أن هذا الآمر لم يكن مستعصيا على الخطاطين 
السابقين الذين فهموا أوجه التشابه والاختلاف بين أنواع 
الخطوط لذلك لم يفتعلوا مثل هذا التشويه بحجة التجديد. 


الطرقالمثلى للتطوير 4 فن الخط 

إذن فأصحاب كل تيار لهم حجج ومحاولات وعليهم 
مآخذ وترات: ولنا هنا أن نتساءل: إذا كنا نؤمن بأهمية هذا 
الفن؛ إضافة إلى إيماننا بضرورة التطور والتجديد فيه قما 
السبيل الأمثل لبلوغ هذه الغاية؟ 

4 اعتقادى أنه لو أردنا أن تكون هناك حركة جادة 
للتطوير والتجديد 2 هذا الفن, والاستفادة من هذا 
الموروث الحضارىي الثر دون تشويهه أو المساس بمكتسياته 
فإننا يجب أن نراعي النقاط التالية: 

-١‏ احترام المدارس الأصيلة لفن الخط وتعلمهاء فهي 
الأساس والمنبع. فالرغبة 4# التجديد أو التطوير 
لا تعني نسف هذا الموروث أو مهاجمته؛ كما أن 
أي محاولة للتجديد والتطوير يجب أن تنطلق من 


© من أعمال خالد الساعي. 


الآصل؛ حتى لا تكون مبتورة. 
؟- يجب أن تتم عملية التطوير والتجديد على أيدي فناني 
الخط أنفسهم فهم الأقرب لفنهم وهم أكثرفهما لأسس 
بناته» وهذا أمر منطقي يغيب عن أذهان كثيرين فهل 
يقبل مثلا قنانوالرسم أي تجربة ذفن الرسم من غير 
الرسامين؟. 
ا أك يكوق الخطاط اماس هية ذرعن عاونا بالأسس التي 
بني عليها الخط الذي يمارسه ويسعى لتطويره والنهج على التراث يكون مبدعا! 
الذي سار عليه السابقون 2 الاشتقاقوالإضافة والابتكار. ‏ 5- أن تكونهناك رعاية لهذا الفن من قبل الجهات الرسمية 
لا أنيمارس الخط بطريقة وظيفية أو مهنية غير واعية. والمؤسسات. تتناسب وقيمة هذا الفن وأهميته وعدم 
كما يجب ان تكون لديه ثقافئة 2 الفئون الاخرى. خاصة الاكتفاء بالجهود التطوعية لبعض الخطاطين؛ سواء 
القريبة منها من فن الخط كفن التصميم والإخراج بإنشاء الكليات أو المعاهد التي تعنى به أو بالاهتمام 
والفن التشكيلي للاستفادة منها. بما يتواءم مع فن بتدريسه # المدارس وتشجيع المتميزين فيه؛ أو غيرها من 
الخطء فليس كل ماي الفن التشكيلي؛ مثلا مناسب لفن أوجه الرعاية الكفيلة بإيجاد مناخ سليم ومناسب لعملية 
خصض, الخط رغم قربه منه. تطور طبيعية, فالثوابت التاريخية تثبت أن الرعاية الكبيرة 
رر لالز 4- ألا تتم عملية التطوير أو الابتكار بشكل مفتعل؛ كأن التي لقيها هذا الفن من كبار رجال السلطة 4# العهود 
1 2 7 يتصور بعضهم بأن من الواجب عليه أن يقوم بالتطوير السابقة كانت من الأسباب الرئيسة لتطور هذا الفن. 
ل ون وبالتالي يحاول افتعال أي شكل أو أسلوب دون دراسة >< "«- الاهتمام بالنقد الفني للخط العربي وبجماليته الخاصة 
متأنية واعية: لآن الافتعال والعشوائية لا تنتجان منهجا وفق أصوله والآسس التي بني عليها وعلى ضوء المعطيات 
ا أو أسلوياً. الحديثة # علم الجمال: فلا تترك الساحة لنقاد الفن 
' ضُ وي فد أن يقحلي كتان الطسل بالنقاق كيدا كا عليه الخطاطلوم التشكيلي للحكم على هذا الفن أو أي من التجارب 
1 / 1 السابقون المبدعون من تواضع واحترام لمن سبقهم ومن المعاصرة وفقا لرؤاهم التي كثيرا ما تعوزها المعرفة 
عاصرهم. ففن الخط ارتبط دائما بالدين والأخلاق تسم هذا القن بعصباكسية 
و كنفهما ترعرع وتطورء وهذا أمر غاب عن ذهن 
بعض دعاة التجديد فلم يتقبل بعضهم النقد لما يقدمونه الخاتمهك: 
تكبراء كما توهم بعضهم الآخر أنه بتحقير المحافظين << إن حمى التغيير والرغبة الجامحة يذ التجديد يجب ألا 
تكون معولاً تهدم به تراثا العظيم جذ شن الخط. كما أن 
عنصر الزمن الذي أحس به المبدعون السابقون لم يكن ذريعة 
لديهم لمهاجمة من سبقهم أومن سارعلى نهج السابقين من 
معاصريهم: فابن البواب وياقوت المستعصمي والحافظ 
عثمان ومصطفى راقم. وغيرهم من المبدعين طوروا فن 
الخط بأدوات من سبقهم نفسهاء واهتموا بكل التفاصيل 
التي يعدها بعضهم اليوم مدعاة للتخلف. 
إن الخطر يكمن ش انجراف بعض الخطاطين من قليلي 
الخبرة وراء دعوات بعض التقاد والتشكيليين التي تعد فن 
الافظ كلا عملم أن اللسناتقظ مل قوسد هو سواه لآسيثه الى 
الملتاحف؛ وكأن روح العصر تدعونا إلى تجاهل كل ما وصلنا 
من تراث جميل بحجة التفيير.ولا نعرف هل هذا ينطبق على 
فنون الرسم والموسيقى وغيرهاء وعليه يجب علينا أن نحيل 
مدارسها إلى المتاحف أم أن فن الخط هو الفن الوحيد الذي 
يستحق منا كل هذا الهجوم وكل تلك الاتهامات7. ه 


© من أعمال داود بكتاش. 


© من أعمال نجا المهداوي. 


© زو 


خير 


الكلام ما قل ودل). 


هن 


اعمال 


7 - العرا 


ق- من 


مقتنيات 


الادنيب 


محمد المر. 


كانت دمشق على موعد مع احتفالية تليق بيتاريخها وعراقتهاء وكانت ا لثقافه 
على التقاء بالخط العربي؛ وكان الخط عروس الحفلء؛ وكان صاحب لقائنا 
قاض وعنا ستاك» طا يتات كان حوارا جسيالة يلبق بسماق روجة وققه لد 
الخطاط والفنان والاستاذ جمال بوستان » كاتب مصحف الشيخ مكتوم بن 
راشد ال مكتوم. وكانت الا حتفالية معرض الخطالعربي ضمن انشطة 
«دعشق عاصمةالتقافة الحرميةة: #مروكان لكان مصمتر فد اتقاضص 


3 ع ا 


2 لمزة يد مشق. 


سر 


9 كن نميا قري الو جتوذ عدي ) بخط جمال سهان فين مسعريات الأدرب محفك الس 


#اأهم محطات السيرةالذاتية للاأستاذ جمال بوستان؟ 

أنا من مواليد العام 1547م بمدينة القنيطرة السورية 
«عروس الجولان» والتي تعلمت فيها واكتسبت حب الناس 
الصف الثالث الابتدائى كان يدرسنا مادة الجغراضفيا 
الأستاذ «الطباع» لا أدري إن كان اسمه الأول عبد الرحمن 
فضل كبير علي؛ وكان من ضمن المنهج ان يرسم لنا خارطة 
القطر السوريء. بحدوده البرية والبحرية ثم يبدأ بتلوينها 
أمامنا بالآلوان المتعارف عليها 4 رسم الخرائط؛ فالازرق 
للبحر والبني بتدرجاته للبر فتخرج الخارطة بالنسبة لنا 
أشبه ما تكون باللوحة الفنية الجميلة؛ ثم كان يكتب على 
البحر بالطبشور الأبيض - البحر الأبيض المتوسط - بخط 
جميل كان يسحرني كثيرا هو وجميع مكونات الخارطة. 
هذه الكلمات بالخط الجميل كانت المفتاح الذي فتح أمامي 


#ا متى بدأ اهتمامك الفعلي بفن الخط وممارسته؟. 

بعد مرحلة الإعجاب بدأت 4# البحث والدراسة والاطلاع 
دون معرفة لأدوات هذا الفن من قصب وحبر وغيره؛ إلى 
91 اقتطرطي الظروق لآن أعمل خطاطا يطة 81 اه وآنا 


وراص 02 


منن ذلك التاريخ إلى يومنا هذا متواصل معه وهو متواصل 
معي كتواصل العشيقين. فالخط بالنسبة لي له مكانة 
بور كلت دافا وأبداً أحترم عملي. لقد كانت الصحف 
والمجلات المصرية ش تلك الفترة هي زادي الذي يعلمني 
فنون الخطء. فقد كانت عناوينها تكتب من قبل خطاطين 
مهمين: ولهم مكانتهم: فبد أت بتقليد تلك الخطوط كما لا 
يمكنني ان انسى مجلة مهمة كانت تصدر 2# دمشق هي 
مجلة «طبيبك» فقد كان يخط خطوطها أستاذنا الكبير 
بدوي الديراني ومن خلالها تعرفت على أسلوب جديد 
من الخطوط لم أعهده # خطوط المجلات المصرية ألا وهو 
خط «النستعليق» أو «الفارسي» وكنت أحاكي هذه الخطوط 
على قدر الإمكان. 


ا على ذكر الأستاذ بدوي الديراني؛ هل تذكر أول مرة 

التقيتيكه؟. 

نعم أذكر ذلك جيدا فقد كنت 4# زيارة لدمشق أنا 
وصديق لى # نهاية الخمسيئيات:؛ فمررنا بواجهة محترف 
الأستاذ الكبير يدوي فأخذنا نتأمل لوحات المحترف 
المكتوية بواسطة بدوي من خلف الزجاج:ء وقد كنت متهيبا 
4 تلك المرة من الدخول؛ ولكنني تجرأت 2 مرة أخرى, 
فدخلت وسلمنا عليه ورحب بنا الرجل العلم؛ وكنت ممسكا 


ا ا ا ا ا ل اك ا 0 


1 
17 


- 1 اد دم أسداه - 4 سدع سب د كر 
سَلاقَسَالِضَاء لاناراق حكلاناية ذو قاب عرو 
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© (تلاقينا لقاء لا اقتراق) بخط جمال بوستان؛ من مقتنيات الأديب محمد المر. 
ببعض القصاصات التى كنت اتمرن عليها وكان بعضها 
محاكاة لخطوط الأستاك 32 مجلة «طبيبك»» فعرضتها 
على الأستاذ على خجلء ولكنني فوجئت به يثنى علي وقال 
بالتحديد باللهجة الشامية: «عندك سحبات حلوة يا ابنى». 
فوقع هذا الكلام ج قلبي وأشعرني بسعادة غامرة:؛ وقد كان 
هذا اللقاء وهذا الإطراء نقطة مهمة 2# حياتي. 


© (هل جزاء الإحسان إلا الإاحسان) بخط جمال بوستان: من مقتنيات الآديب محمد المر. 


0 ا ل 


فل افكت بحهون عن ذموع ‏ -- 


ويجدر بي أن أذكر هذا الحديث الذي دار بين صديقي 
والأسقاة بدوي عندما سأله: كم يلزم الشخص المحب لهذا 
الفن ليصبح خطاطاة فقال له الأستاذ: «يا بني أنا صارلي 
أويعبخ سثة ةق هالفن ولسهماصرت خطاظه». هذا الكلام 
أكسبني خصلة من خصال الكبار ألا وهو حب التواضع 
وحب الإصرار على أن يعطي الإنسان لحمل ها عتده لفتة 
شقان هذا الدرس اتجاتي سبيا ##فقي بصخءة التواطم 

واتصاخ بالإتقان #ة أعمالي. 

#ا فيما ورد وي سياق حديثك لم تورد لنا اسم أستاذ 
تتلمذت على يده؛ فهل تعلمت على يد استاذ او انك 
ممن علموا أنفسهم بأنفسهم؟. 
أذكر أنني عندما كنت أتردد على دمشق لأشتري عدة 

البغط مور أحبان وووق وقصب اكحويت كراسا للإمكا' 

عزت «قاضي عسكر» 2# خط الرقعة؛ فكانت أول كراسة 

للخط تعرفت عليها؛ ولم يتح لي 4 تلك الفترة التعلم على 
أستاذ بعينه وانما محاكاة خطوط الأساتذة دون معرفة 
علمية لطريقة مسك القلم وطريقة بداية الحروف وكتابتها 
على الآصول: إنما كراسة عزت ومجلة طبيبك كانتا 
المعلمين الآولين بالنسبة لي حتى حان موعد انتشار كراسة 
الأستاذ هاشم البغدادي 3# أوائل الستينيات من القرن 
الماضي فأضاءت النور لي ولكثير من الخطاطين لتلمس 
حطلى البقطاطيم العظماء. العام 1576م: توظفت 2 


المؤسسة العامة للمساحة وكان اسمها آنذاك إدارة المساحة 
العسكرية؛. حيث عملت فيها قرابة ربع قرن ١0«‏ سنة» 
بوظيفة خطاط كارتوغراك (خرائط). فقد 
كانت طبيعة عملي تكمن 2# تعريف خرائط 
القطباويى الماك ناسهاء امقاظؤن اسعاء 
الأنهر والأودية والجبال وهكذا. وهذا 
العمل أكسبني دقة 2# العمل وحسن ترتيب؛ 
مثلما أكسبني وجودي 3# مدينة دمشق للعمل 
واحتكاكي بالخطاطين فيها مغرقة وصقلا 
للمهارة ودراية أكبر بأسرار هذا الفن الذي أحب. 
عدم الدراسة على أستاذ أثر 4 أسلوب كتابتى 
للحروف غير المتقيدة بالقاعدة. < 2 
وربما دفعني إلى انتهاج أسلوب 7 
خطي خاص بي يميل إلى الجرافيك كثيرا. 


يماذا يعرفك أقرانك من الخطاطين السوريين: 
الخطاط جمال بوستان أم التشكيلي؟. 

فنظرا لحبي الكبير للتجريب تجدتي لدي الطرفين 
فلي حضور لدى هؤلاء وحضور لدى أولئّك. فالفن عندي 
تجربة لا تخضع لشروط. فأنا فنان تجريبي انتقل 2# عالم 
هذا الفن من اللوحة التشكيلية إلى الحروفية إلى اللوحة 
الكلأسيكية؛ من الشظ السهل الي الخصل الحصيسه» هده 
مسيرتي ومسلكي 2 فني. 


8# هل يمكتنا أن نصفك بأنك تعيش حالة من 
البوهيمية #الفن؟. 
ربماء لآن الفن عندي حالة من التحررء بل هوقمة التحرر!!. 


#امع أن الخط العربى بقواعده مقيد جدا كن يمارسه؟. 

على الرغم من قواعد الخط الدقيقة إلا أنك ومن 
خلال ممارستك له كفن تعير عما يجيش بداخلك 
بتحرر. فطغيان سواد الحبر على بياض اللوحة هو نوع 
من الحريةء وتعاملك مع القصب والحبر هو نوع من 
العزف الحر على الة موسيقية. وهنا اجيب عن سؤال 
سابق لك عن سبب تفضيلي للخط الكو على بعض 
الخطوط الأخرىء وذلك يرجع إلى الحرية 4 التعامل 
مع حروف الكبويد قياسا بياقي الخطوط. كما أن بعض 
أنواع الخط الكو القديم لها سحر جرافيكي خاص 
يعجبني جد وهذه الخاصية جعلتني أبحث كثيرا 2 
أسراره أكثر من غيره من الخطوطء وجعلني أكثر من 


ه #وإن ليس للا نسان إلا ما سعى» بخط جمال بوستان. 


مبأشرة دوخ زمه ستدسياً. 

بمن تأثرت 2# الخط الكوبة؟. 

تأقرت فشر | بالأسحاة القبير يوسيق أحوين 
وكراسته الجميلة؛ فقد كانت يمثانة المعين 
لي والتي طورها بعد ذلك تلميذه الاستاذ 
محمد عيد القادر رحمهما اللّه. 


#ا هل تعتقد أن الخط الكوة مطلوب اليوم؟. 
أعتقد جازما بأن الإجابة نعم: فكما تعلم أن 


مم الخط العربي الكو له حضوره عند المتلقين: أليس 


هو أصل جميع الخطوطء ومنه 

تفرعت باقي الأنواع: ومن واجبنا 
أن نحترم هذا النوع من الخطوط الذي 
تولدت منه باقي الخطوط كاحترام 
الأرناء تأيه هما يكسقه له أن عطي اللسايق اه اكماتي: 
تعن النقط القريق خطا ثائويا بل ظكر ب إلفاقه مرج ضروع 
المسابقات وهذا ظلم لهذا الخط الأساس. 


« لماذا تتحدث عن مسايقات دولية ولدينا مشاهدة 
ضمن معرض الخط المصاحب لاحتفالية دمشق 
عاصمة الثقافة العربية» إذ إن جل المعروض من 
اللوحات لأنواع كلاسيكية؛ فهل السبب يكمن 2 
ضعف مستوى اللوحات الخطية الكوفية؟. 


+ تكوين حروة يبخط جمال بوستان. 
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أعتقد. أن هناك مسيقن العزوق الخطاطية عن الكتابة 
بالخط الكوك:؛ الأول: قلة الدراية ونقص الثقافة بأهمية 
هذا النوع من الخطوط والتحيز للانواع الكلاسيكية أو 
للاعتقاد بأن هذا الخطقد ولى زمانه؛ ولم يعد له استخدام 
4 عصرنا هذا. باعتقادي ويقيني بأن الخط الكو أجمل 
الخطوط لوعلم المتذوق بمكنون أسرار جماله واستطاع أن 
يتعامل مع جوهره. 


الف نالتشكيلي والخطي 24 لوحة واحدة؟. 

همي ااالرعقد إنسازي اتسالي الهزية فو التداء الع 
واذا 5 أن أنجز لوحة تتصف بال مواصفات التي 
تكرت نينا سسات بجداه يليما طبع لق 


* عندما تنجز لوحتك الخطية التشكيلية فهل أنت 
تنجزها لنفسك أو للآخرين؟. 
أنجز العمل بالدرجة الأولى إرضاءً لتفسي» فاللوحة 
تتفاوت عندي بدرجات الرضا والقبول, وكثيرا ما أعدل 
وأصحح 4 لوحاتي بعد إنجازها وهذا دليل على العلاقة 
التي تكون بيني وبين اللوحة؛ وإذا استحسنها المتلقي فتكتمل 
سعادتي ويكتمل رضائىي. 


«ا كيف يمكنك أن تقنع قاريء حروف عربية بجمالية 
الخطالكوب2؟. 
يمكنني أن أستشهد بتلك اللوحة التي نشرت #ْ مجلتكم 
الغراءوهي مقطع من قصيدة للشاعر التونس يأبو ا لقاسم 
الشابيء والتي مطلعها: عذبة أنت كالطفولة كالأحلام... 
الخ. أساس هذه اللوحة التي كتبتها هو الخط الكود, 
ولكنني بقيت أعالج بها إلى أنوصلت إلى صورتها 


ما العناصر التي تؤثر 4 شكل ولون وأسلوب إنجاز 
اللوحة لديك؟. 


للوحة عندي بناء هندسيء له قواعد 
وعليها يتم البناء. وأعمالي تتميز 
بهذا الربط الهندسي بين القاعدة 
والأعمدة والكتل والفراغات: 
اللوحة كمأ 


شكل يضبط المعاني التي عبرت عنها 
الققصيدة عافة, وهخا آنا عات ف 
حروف الكو الى الريينة التي 
يمكن أن تكيم ايتكارا باصا 
بي. وقد أعجبت هذه اللوحة كل 
من شاهدها. وهذا دليل على 
دجاحي # نيل إعجاب المتلقي 
بأصل الكو المطور. 


يتنفس الإنسان. وقد علق بعض 
المهندسين على أعمالي بأنني 
من خلالها أبني أبنية معمارية 


# ألا تتدخل الحالة النفسية وموضوع 
الكتابة ‏ شكل وثون وإخراج «اللوحة عندك؟. 
نادرا ما تتدخل؛ ولكنها أحيانا تعطيني رؤوس أقلام 
أستفيد منها 4# إخراج اللوحة. فاللوحة عندي مصطنعة 
وليست ناتج حالة نفسية أعيشهاء وذلك عندما أكلف 
بإنجاز لوحة خطية ما. ولكنني كثيرا ما الجا إلى كتب 
الشعر والأدب:؛ فأنتقي منها ما يلامس إحساسي ويعبر عن 
مكنونات خاصة فيكون للنص تأثير بالمشاعر التي تعترد 
أثناء إنجازي للعمل كالشعور بالغبطة والسرور والحزن. 


#االسؤال الذي يفرض نفسه هناء هل 
كان إعجاب المتلقين بتلك اللوحة بوضعها لوحة 
تشكيلية أو لوحة خطية ؟. 

كلاهما مدال فاللوحة تميزت بعناصر اللوحتين فاحتوت 
هلى أتلوج والكقلة وكائتاف القطظ القري سيمالية عالية: 
بمعلى أثقبا كاثت: .مستوية لأقراض اللمحتين التشكيلية 
والخطية؛ والغرض الجمالي واللوني والغرض الخطي الذي 
اعتمد على الخط الكو كأساس. وهنا يحق لي أن أفتخر 
بآثني كوف من خلال هذه اللوحة خطا جديدا يمكن أن 
يطلق عليه الخط البوستاني؛ ولي الشرف بأنني وضعت 
للستي الخاصة بي 2# هذا العمل؛ وهذا ما أدعوا إليه زملائي 
الخطاطين بأن يتوقفوا عن محاكاة الخطاطين الكباروتكون 
لهم بصمتهم ولمساتهم الخاصة # لوحاتهم: وأنا هنا لا 
ادعوإلى التحديث بدون اصول ولكن لا تكفي المحاكاة. 


«إإن هذا القرآان يهدي ثلتي هي أقوم»4 بخط جمال بوستان. 


#الاحظت 4 أعمالك المنجزة عديةا غزو 
المدرسة الحروفية؛ فما رأيك 2 هذه المدرسة؟ 
وكيف اقتحمتها؟. 
اقتحامي لهذه المدرسة يأتي ضمن التجربة التي هي من 
صميم شخصيتي الفنية. # البداية كانت التجربة باللون 
الآبيض والأسود. ولكن مزجت بين الحروفية والأصالة: 


#اهل أنت تحاول إرضاء جميع المتذوقين بدمج عناصر 


© وخالق الناس بخلق حسن؛ بخط جمال بوستان. 
ويمكن أن تدرج ضمن الأعمال الجرافيكية. 

أنا مع الحروفية المدروسة والمبنية على أساس علمي 
وقواعد صحيحة وأحترمها كثيرا: أما تلك التي تحتوي على 
آثار حروف فمن الخطأ أن نسميها بالحروفية. 


من من الخطاطين السوريين يحمل أفكارك 

الفنية نفسها؟. 

4 سوريا هناك تياران الأول تيار أصولي متحفظ جدا ولا 
يقبل أي إضافة على اللوحة الكلاسيكية. وهناك تيار آخر 
وهما 59 نظر داعا معادية الحرؤضية 
ويتهمها بأنها تهدم الخطل وأشرق ا قر يأسا 
من دمج عناصر اللوحة التشكيلية مع الخط. 


#اهل تعد الحروفية هروبا من الكلاسيكية 
الخطية المعتمدة على إتقان الحروف 
والتراكيبالخطية؟. 

لابد من التفريق ما بين الخطاط الذي يشتغل 
باللوحة الحروقية المبنية على استخدام الحرف 
بقواعده السليمة وبين التشكيلي الذي يستخدم الحرف 
ققكل,ذون اللعتمام بإتسان تتاب الجر ف سلى اصولة:وديدا 
أدى ذلك الى تشود يهه لجمالية الحرف . الأول لم يهرب بل 
كان ذلك نتيجة طبيعية لتجاربه الفنية التي أثمرت لوحات 
أطلق عليها التشكيليون لوحات حروفية. فمثلاً الفنان سامي 
برهان هو 4# الأساس خطاط أصولي تعلم أصول الخط 
وقواعده ثم تأثر بالمدارس الفنية الغربية فاستخدم الحرف 
قلوحائه االعتمدة على تجاريه اللوثية القاصةبه. 


« ألم يكن مستقريا أق تسق كقاية صحف اليه 

مكتوم بن راشد آل مكتوم «رحمه الله إلى خطاط 

متحرر من قواعد الخط الاصولية؟. 

هندما أعلخ هخ سايقة لأختيار خطاط تصحف المغغور 
له بإذن الله الشيخ مكتوم: تقدمت بعرضي من خلال صفحة 
نموذجية لمستوى الخط الذي أجيده: فيبدو أنها كانت مطابقة 
لشروط اختيار الخطاط كوضوح الكتابة ومناسبتها وجمالها 
وتنسيقهاء ولم يكن لآنني خطاط متحررويهوى الخط الكو, 
وربما كنت الأميز بين المتقدمين: فكان الاختيار لي. 


#ا هل يعني هذا الاختيار انك تعيش حالة من انفصام 
<!4الشخصية الخطية؟ أوازدواجية 4 الشخصية؟. 
لاهي حالة انفصام ولا ازدواجية 4# الشخصية: إنما أنا 
محب للفن ومتنقل بين أزهاره؛ ولا أغرق بين أي من الفنيين: 
وأعشق جمالية كليهما؛ وريما كان عشقي للخط الكلاسيكي 
أكثر؛ لما يحتويه من حميمية خاصة يتميز بها. 


#ا كم استغرقت كتابة مصحف الشيخ مكتوم؟. 
كتب المصحف على مرحلتين الآولى واستغرقت سنة 
كاملة هنا 4 دمشق بين عامي 1197 و1397 م؛ وتم تسلمه 
كش حفل تسليم المنجز ب منزل سعادة سفير دولة الإمارات 
لدى دمشقء وأذيع على الفضائيات ضمن حفل رسمي: 
على إثر ذلك تعاقدت معي دائرة الشؤون الإسلامية 
والعمل الخيري + دبي للذهاب إلى دبي لإعطاء المخطوط 
ظايعاً قاصا. علي سبيل القال توحيد قنك[ 
الحروف وتوحيد الأشكال وتنسيق 

كتابة القلمات: لأحل تسمهيل القراءة ولقرضى 
إعطاء كل حرف استقلالية كاملة ليأخذ حقه 
من التشكيل بوضوح وإن أثرت هذه الطريقة 
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مصحف الشيخ مكتوم؛ يخط جمال بوستان. 


بك جمالية الخطل الآ أن اليسظه السامى كاق مقدها علن 
الرغبة الشخصية 4 إضفاء الجمالية. 


#اهل كنت سعيدا يتلك التجرية؟. 
نعم كلت سسيدا عدا بأن اقوفت يكناية الصف 
الشريف وهي المرة الأولى التي أخوض فيها تلك التجربة. 


# ترى ماهي هموم الخطاطين ع سوريا؟. 

(سبقت إجابته تنهيدة كبيرة): ريما كانت هذه الزفرة 
قعبيرا عما يعانيه الخطاطون السوريون. إذ إن الهموم 
كثيرة وريما يلام بعض الخطاطين على الوضع الهامشي 
الى يعوشبوفم .وولف لمدم مواككهم العصوء سواه نيا 
أوعاميا وريها كان لهال القوضي ألقى تمقرى سيا اليض 
تأثير 4 ما ذكرته من تهميش لدوره 4 الحياة الفنية 
السورية. إن استخدام الكمبيوتر والتقنيات الحديثة كان 
سيساعد الخطاط كثيرا ف مواكية التقدم العلمى السريع 
وسيؤدي إلى إنجاز أسرع وأتقن للوحات الخطية الجميلة. 


بك إطار حديثك عن الكمبيوترء حبذا لو تحدثت 
عن تجريبتك مع تصميم الحروف الطباعية؟. 
صممت العديد من الحروف الطباعية التي لم تر 

النور حتى الآن؛ وربما كان التقصير منيء لعدم جديتي 

البحث عن جهات ترعى تنفيذهاء ولكن ما يحزنني 

أن أجد حروك قد نشرت باسم غيري: وقد تكون توارد 

خواطر!!. تكون حروِي سربت بشكل أو بآخرء عموما 
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٠‏ تكوين حرو بخط جمال بوستان. 


(أنا البحرة أحشائه الدر كامن فهل سألوا الغواص عن صدفاتي)؛ بخط جمال بوستان. 
الطياعية حتى ترى النور بشكل كامل. 


# إلى أي الأعمال سررت وخفق قلبك ضمن لوحات 
العرض المصاحب لاحتفالية عاصمة الثقافة 
العربية هل إلى الأعمال الكلاسيكية أوإلى الأعمال 
الكوفية الحديثة؟. 
لا أميل 4 تذوقي إلى مدرسة على حساب مدرسة 
أخرى. إنما أستمتع بالمتقن والجميل 4 كلتا المدرستين. 
لقن أعجمعة كثيراً بحروف الخطاط الجزائرى امحمد 
صفار باتي. وكدت أقبل الأنامل التي خطت أعماله التي 
شارك يياء فظرأ لما تمتع به من اتقان ورشاقة وجمال 
أشاد به الجميع وِيْ الوقت نفسه الذي أعجبت فيه بأعمال 
أخي الفنان منير الشعرانيء. كما أنا معجب بأعمال أخي 
الفنان محمد رضا بلال الذي أعتبره من أفضل من بحث 
الخط الكو وأفضل من درس خطوط يوسف أحمد 
واستفاد منه وأنتج أعمالاً عظيمة, 


رأيتك تذكر الاستاذ يوسف أحمد دون ذكر الأستاذ 
محمد عيد القادر» هل من سيب لذ لك5. 
أصتمد أن الأبتاة محمد عيد القادر هو امتداد الأستاذ 
يوسف احمد مع الاعتراف له بإعداد المواد الدراسية المتكاملة 
ولتعليم الخط الكو يستفاد منه الى اليوم: ولكن يبقى المنيع 


© إذا أتيح لك المجال لتوجيه كلمة للمعادين للخط 
الكوك فماذا تقول؟. 
سامحكم اللّه وهداكم وأدعوكم إلى تذوق هذا الخط 
الذى له مكانته الكبيرة وتاريخه وقواعد استخدامه 
ومن الظلم الحكم عليه دون الخوض 4# أسراره 
والغوص © جمالياته. 8ه 


٠.‏ #ومن يتق الله يجعل له مخرجا ويرزقه من حيت لا يحتسب»*:؛ بخط جمال بوستان: من مقتنيات الآاديب محمد المر. 


حوار: خالد على الجلاف 


التقيته أول مرة 4 لعام197م؛ وكانالمكان مهيبا فهو أحد مساجد دبي «السلام 
وكان الزمان بعد صلاة العصرء وكانت المناسبة تنظيمه لباراة 4 كرة القدم 
بهدف تشجيع أولاد الحي على الصلاة:؛ إذ كان مكان التجمع المسجد والتجمع 
بعد نهاية المباراة .4# المسجد أيضا فكان المكان والزمان والهدف شهودا على أخوة 
استمرت إلى يومنا هذاء فهو بمثابة الآخ الآكبر ليس لي وحدي بل ولجميع 
أصدقائي آنذاك «أولاد الفريج» أعضاء فريق «الجيل الصاعد» 


كانت تلك المرحلة هي مرحلة توقف الفنان التشكيلي 
الآول 4# دولة الإمارات عن ممارسة الرسم. ولعلها 
كانت مرحلة هامة .2 حياته: راجع فيها كثيرا من أفكاره 
وممارساته وحتى فنه؛ فكانت العودة بعد ذلك أجمل من 
البداية» فالنضج والإخلاص كان من نتاج فترة التوقف 
وكذلك الإبداع والتجارب الجديدة التى بهرت الجميع. 
قلت له يوهأ وأنا يمكتبة المسجده علمتي الرسم حقال: 
أنصحك بالاتجاه إلى الخط العربي على الرغم من أنه 
لم يكن خطاطاء ولم أكن أعلم أنني بهذه النصيحة سأتجه 
لفن الخط حبا وتذوقا وممارسة:؛ ولم أكن أعلم أنه كان 
يخبئ ب نفسه حبه الشديد لفن الخط وللحرف العربي 
الذي ارتبط به كثيراً 4 تجريده اللوني 4 مرحلة العودة 
البمولة. هحب الجميع كا ريه مفاركا 4 سركن هين 
الدولي لفن الخط العربي لعام 8١٠٠م»‏ ولكنني لم أعجب 
تظلوا بكآ أأعرظمعففه مى خلال هالئتقي يعمل صقري 

التقيته قبل أيام: ولكن كان اللقاء هذه المرة ليس 
لقاء الأستاذ مع تلميذه؛ ولا لقاء الآخ الأكبر مع أخيه 
الآصغرء إنما هو لقاء محرر بمجلة حروف عربية برائد 
الحركة التشكيلية 4 الإمارات ومع أحد من رواد فن 
التشكيل 2# الخليج العربي . لقاء لم تنقصه الصراحة 


© الفنان عبد القادر الريس ش مرسمف بعدسة محمد فراس عبو. 


ولا الإعجاب بتواضع هذا الفنان القديرء فلنقرأ فكر 
الأستاذ الريس الذي نادرا لا يتحدث الا إذا سئل؛ 
ليكون الجواب ما قل ودل: 


مارست الرسم يكافة الوانه وتقنياته المختلفة 
وأساليبه المتعددة: ولكننا 2 الآونة الآخيرة وجدنا 
الحرف العربي يغزو لوحاتك التجريدية على 
وجه الخصوصء كأحد عناصر اللوحة الرئيسية, 
فمتى بدا هذا الاهتمام بالحرف العربي؟ ظ 
بدا اهتمامي بالط هتاذ أيآم اتدزاسة الأولي قكبا اي 
تذكرء كانت مادة اللغة العربية تحتوي على تعليم الخط 
العربي من خلال كراستي خط النسخ والرقعة؛ فكن- 
أمارس الكتابة عبر دروس المدرسة دون التعلم على يد 
أستاذ عتخصص يغ هذا القن كاق ذتك ذايدايات 
حياتيء أما المرحلة الثانية من الاهتمام بالحرف العربي 
فقد بدات مند عام م. وهي السنة التي بدات 
الدخول فيها إلى عالم التجريدء وبغية التميز 2# أعمالي 
واضفاء الاختلاف النوعي على الأعمال التجريدية 
الغربية استعنت بالحرف من خلال انتقاء حروف معينة 
ضمن الأبجدية العربية؛ ثم كان التركيز على حرف الواو 
بداية من عام ١154م,‏ وللّه الحمد فإن تجربتي تطورت 
كثيرا ويمكنك ملاحظة ذلك من خلال المقارنة بين 
أعمال البدايات وأعمالي الأخيرة. 


ماذا يعني الحرف العربي بالنسبة للفئان عبد 

القادرالريس؟ 

طريقتي 4# رسم اللوحة التجريدية تبدأ برسم اللوحة 
ثم إضافة الحرف العربي المختار عليها؛ فيلا حظ الجميع 
بددا من أسركي القرييةمتي يأن اللوسة تير عاقمسها 
إلى الأحسن بدرجة كبيرة مع إضافة الحرف العربي 
اليها وأحس بمدى الجمالية التى تضفيها الحروف 
على اللوحة هذا قيما تعلق تحمالية الحرف أما دلالاثك 
الحروف فكل يتأثر بها ويفسرها بقدر ما يفهمها وما 
قفني له تلك الحروظ» 


2ه هل للحروف المختارة ضصمن لوحاتك دلاللات 
خاصة ومعان معينة؟ 


مما لا شك فيه فان هذه الحروف كتبت بها الآيات 
القرآنية وأحاديث الرسول الأعظم محمد وَيِِ. فمن 
ايلؤكد بأن لها دلالات. وقداسة خاصة ولو استعرضت 


كتاب الله عز وجل فإنك ستجد كثيرا من السور بدأت 


ه من أعمال الفئان عبد القادر الريس. 


© حربة الواو والهاع. من اعمال الفتان هبد القاور التريس, 
بحروف مجردة مما يعنى ان لها دلاللات ومعانى؛ فعلى 


مبييل اكثال الجزه الساذين والعشووى قدا أشلب سوده 
فإنك تلاحظ أن كثيرا من لوحاتي يحتوي على حر 
الحاء والميم» اذا فالحروف عندى هى جماليات ودلالات 
أستقيها من القرآن الكريم. 


* يماأنالحروف بالنسية لك عناصر مهمة ولها 
تلك الدلالات التي ذكرت فهل كنت تتمنى ان تكون 
خطاطا لولم تعن ككانا تشعيتيا؟ 
كلاهما فن راق: وأعني بذلك الفن التشكيلي بأساليبه 

المختلفة والخط العربي؛ ومن الممكق جدا أن يكرح 

المظقيل علاطا والكدى حمسيس ريما أق لى برعا 
الرسم كاعتس يأثنى كنت سأقوع _خطاطاأ ياوها تو بماوت 
ذلك ولكن هذا الفن يحتاج إلى كثير من التقيد بالقاعدة 
وبالآصول المرسومة لحروفه ولا يمكن تجاوزها إذا أردت 
فنا وأفيا ملقؤماً ب مجان الخط العربى وأنأ كتشكيتي 
أعترف بأننا «أي التشكيليين» من الصعب علينا أن نلتزم 
بقاعدةماء.فصهلاً عن العحلى يما يتجلى به الخطاطون من 
الصبر والجلد © اخراج اللوحة الخطية بالتزام قواعد 
حروفها وأساليب تراكيبها. استمتع كثيرا بكتابة حرف أو 
حرفين ضمن لوحتي التجريدية لكن من الصعب علي أن 
ألتزم بكتابةسطر أوسطرين أو أن أعيد لوحاتي باستخدام 


0 
1 


ك3 حر رف انل متسب من اعمال االتقاق سبي اكقاس اووس 
يصعب عليهم التقيد وخصوصا التجريديون. 


* تعالت بعض الآصوات بين التشكيليين بأن الخط 
العربي ليس فنا بل هو حرفة من الحرف, وكانت 
هناك مطالبات بعدم إدماج معارض الحرفيين مع 
الفنانين الآصليين؛ فما رأي الفنان عبد القادر 
الريس ة مثل هذه المقو له ؟ 
إن من يدعي هذا القول هم من مدعي الفن التشكيلي 

وهم أبعد ما يكونون عن أن يتصفوا بهذه الصفة 

والفنان التشكيلي الحقيقي لن يتجرأ بمثل هذا القول 

لأنه يعرف جازما أن الفن هو الجمال أو علم الجمال؛ 

والحرفه العريي سميل بلاشريسة وتفاصيلة متها طم 

ضمن لوحة فنية كان جميلا. وهوفن له جماليات عالية 
وراقية. وحاز على اعجاب العديد من الفئنانين العالميين 

الكبار أمثال بول كليه وغيره. 


« ظهرت مدرسة جديدة تسمى مدرسة الحروفية 
تستخدم الحرف اتلعربى أساسا للوحاقهم الفنية 
دون مراعاة لاستخدام الحرف الصحيح بقواعده 
كما تفعل أنتء بادعاء أن هذا يضفي جمالية 
ويخرج اللوحة من قيود الحرفية الموجودة 2 
اللوحاتالخطية؛ فهل تؤيد هذه المدرسة؟ 


هناك برأيي ممارسات عبثية ضمن مفهوم الحروفية 
لدى بعض الفنانين: وللاسف فإن بعضهم ذاع صيتهم 
كثيرا وأنا أسمي أعمال هؤلاء بأنه ضحك على الذقون 
بكتابة أشكال توهم البعض بأنها حروف وهي ليست 
كذلك. ولكني اؤيد التحديث والابتكار لحروف وخطوط 
جديدة مع ضرورة البحث والدراسة والدراية والممارسة 
الفعلية للأنواع الكلاسيكية منها قبل التوجه إلى 
الابتكارات الجديدة: إذ إن الخطوط المتداولة اليوم 
كانت 4 الأصل نتيجة ابتكارات وابداعات من خطوط 
أخرى وتأثرت بفنون وأشكال مشاهدة. وبالتالي فإن 
التجديد # تيار الحروفية يصبح مغامرة فنية ولكن 
محسوبة بشكل جمالي له أصول 2# هويتنا الفنية. 


ا مع بروز وكثرة مجالات استخدام الوافد الجديد 
على حياتنا «الكمييوتر» هل تؤيد إدخاله ليخدم 2 
مجال تصميم وإخراج بل وتنفيذ اللوحة الفنية؟ 
قدواتي الكببيوكرية ولالاسظ. معدودة وتكاد #تصمر 

على قراءة البريد الالكتروني وتصفح الانترنت لذلك 

لا تجربة شخصية لي مع استخداماته 4 الفن» ولكن 
ومما سمعته من الآخرين فإنني أعتقد أله يبديا. كذريو | 

إخراج وانتاج اللوحة الفنية وكما تم استخدامه 2 

اللوحات التشكيلية فإن بإمكانه أن يخدم اللوحة الخطية 

إزلالم يكو قم بعض الخطاطيع.ضمايا. 


ولكن هل أنت مع أو ضد هذا الاستخدام؟ 

آنا مع كل يمكن أن يكون سببا ية:تطور وارتهاء تقنيات 
الفن سواء تشكيليا أو خطيا مع ضرورة أن يكون ذلك 
مقروناً بالدراسة والتجريب قبل التنفين. 


© هناك بعض الفنانين الأصيلين الذين هجروا 
الرسم التقليدي إلى الرسم بالكمبيوتر؛ وذلك 
باستخدام مفردات وعناصر اللوحة المقتبسة من 
لوحات أو حتى خطوط لالآخرين ضمن لوحاتهم 
«المدعاة» فما رأيك 24 ذلك؟ 
أعد هذا الأمر من قبيل العبيث والسرقة وقلة الأمانة 
لدى هؤلاء الممارسين لمثل هذه الممارساتء فلو كانت 
أفكارك وحروفك القديمة التي تقوم بتطويرها فلا بأس 
أما أفكار وإبداعات الآخرين وخطوطهم فانني أعد ذلك 
من قبيل السرفة اوقل «قرصنة». 


كفنان تشكيلي متمرس هل تتابع المعارض الخطية؟ 


بكل تأكيد أتابع هذه المعارض. وذنك تظرا لأتنى ا 
أعمالي التجريدية التي تتخذ من الحروف 59ً9ظ 
مهما من أساسياتها أجد 4 هذه المتابعة زيادة 2 
الفهم والدراية والتعمق والاستفادة من جمالية الحروف 
واللوحات الخطية.لقد أفادني هذا الاطلاع والحضور 
بحيث أصبحت لي رؤية نقدية أستطيع من خلالها التمييز 
بين الجيد والمتميز من هذه اللوحات وكذلك أستطيع 
معرفة تشريح الحروف المستخدمة 4 اللوحات. 


من خلال حضورك لتلك المعارض من من 
الخطاطين تعجبك اعماله وتعتقد أنه يتسيد 
الساحة الخطية؟ 

بالنسبة لي المدرسة التركية لها حضوة عندي 
وتعجبني أعمالهم, وأعتقد أن لهم الرياقة كنا معجب 
بالأخوين أوزجاي وداود بكتاش وأستاذهم الشيخ حسن 
جلبي وقبل هؤلاء يأتي أستاذهم الكبير حامد الآمدي. 
أما على الساحة المحلية فهناك خطاطون متميزون لهم 
صفة الأستاذية؛ ولكن أعذرني من أن أذكر أسماء من 
يحجيلى متهم مما االإسراج وششية من آن ألسن أسدا 
منهم فهم جميعا أصدقاء وأحباء لي. 


# وصلت وللّه الحمد يأعمالك المتميزة إلى العالمية 


اا م سسسمسسييسةه 


© حروف الميم والحاع؛ من أعمال الفئنان عبد القادر الريس. 


فشهرتك اليوم فاقت وتجاوزت حدود الوطن 

والخليج إلى العالم» وأنت تتصف بهذه الصفة 

ترى كيف يمكن للوحة الخطية بنظرك أن تتجاوز 

حدود الوطن وحدود المعارض التي يحضرها 

المهتمون بالخط العربي فقط؟ 

إن المؤشرات كلها تدل على أن فن الخط سيتجاوز 
المحلية والتخصسسية قريبا هذا والسالة مسالة 
وقت: وعما قريب سيكون فنأ عامياً: إذ إن المعارض 
العالمية التي أشارك فيها يكون جل الاهتمام فيها 
على الحرف العربي. مما يعني أن الكفة بدأت تميل 
إلى الاهتمام العالمي بهذا الفن: فعلى سبيل المثال 
سأشاوك قريياً ب معرض بك دوسياء يسنان بطرس 
برغ. وقد طلب مني المشاركة بلوحاتي التى تحمل 
طابع الحرف العربي ضمن لوحاتي التجريدية كما 
أن مققير اهت! اتقحؤل اقندع كلاس #. فتظرة مقارتة 
بين واقع الخط العربي اليوم مقارنة بوضع هذا الفن 
قبل عشر سنوات ستجيب بأن الوضع اليوم أفضل 
بكثير مما كان عليه 2 ذلك الوقت. 


# هل للوحة الخطية مقومات العالمية أو أن 
اهتمامات بعض المحبين لهذا الفن سيكون من 
أسباب الاهتمام العالمي ث المستقبل؟ 
الجمالية والمستوى والمقومات متوفرة 2# اللوحة 
الخطية كما أن لها جاذبية وحضوة عند متذوقي الفن 
التشكيلي الغربيين ولكن تبقى مسألة أسلوب عرض 
اللوحة الخطية وأعتقد أنها ستتطور قث القريب العاجل. 


© صاحب السمو رئيس الدولة يكرم الريس بيجائزةالإمارات التقديرية 4 الفنون: بحضور صاحب السمو نائب رئيس الدولة. 


8 ذكرت 4 معرض اجايتك السايقة الاهتمامات 
الرسمية بفن الخطء ترى لاذا كل هذا الاهتمام؟ 
لهذا الفن جذور عربية واسلامية فنحن نتميز به 

لآنه خاص بنا والمتلقي من أقطار العالم كافة يتوقع أن 

يجد قلنا وطايعقا 2 لوحاتتا التشغيلية أو الفتية؛ متن 
فترة قريبة شاركت بلوحتين تجريديتين من لوحاتي ذات 
الطابع الحرو أو التي تحتوي على الحروف العربية 
فلمست مدى اهتمام الجمهور الفرنسي بتفاصيل اللوحة 
واستفساراتهم عن مدلولات الحرف 2# اللوحة: اذا السر 
يكمن # الرقي 2# أسلوب تقديم اللوحة. 


وبال يه ى ]قاد تتشي يبوه ريا مشا سباق الالويمة 
الخطية من خلال تقيد الخطاط يقواعد الخط 
والتزامه يقيود تحد تصرفاته ا لتراكيب الخطية 
إنما تفقد اللوحة الخطية ظهور روح الخطاط 
وأسلويه الخاص فما رأيك 2# هذه المقولة؟ 
4 اعتقادي الخاص أن الأسلوب والروح الخاصة 
بالخطاط تحتاج الى ممارسة طويلة وخبرة كبيرة حتى 


0 ا 0 


ه مع الشعالي سفير الإمارات سايقا لدى واشنطن:؛ خلا ل زيارته للمعرض. 


تظهرء على العكس من الفنان التشكيلي الذي بالامكان 
تمييز أسلويه عن الآخر بسهولة وخلال ممارسته؛ أقل 
وفترة زمنية أقصر. ويرجع ذلك لتقيد الخطاط بقواعد 
وأصول صارمة؛ء فيما الفنان التشكيلي لديه المرونة 
والحرية 4 التصرف 2# موضوع لوحته كما يشاء. 


#ا مارأيك 4 المقوئلة التي 5 تقول: «إناللوحة اا لخطية 
متناسقة ومتوازنة بدرجة كبيرة جدا مما يضفي 
عليها مللاً لدى المتلقي؛ خصوصا تلك التي يطلق 
عليها بالمصطلح الغربي «السمترية» 5 
بعض اللوحات الخطية يمكن أن توصف بالمملة لفرط 

التوازن فيها. وهذا من وجهة نظري كفنان تشكيلي. 

وتقن غة | الوسيظ الا ب#اتسدن هلي اتتوحات الشطلية فقك 

بل يمكن أن يشمل لوحات الفنون التشكيلية الأخرى التي 
ترصق باكلل أبظياً كتن مقاستها أو أنها لاتجرك لدى 

المتلقي أي انفعال أو انطباع. 


#ادرجا لخطاطون على استعمال أدوات بعينها 2 خراج 
اللوحة الخطية كاستخدام الورق المقهر والحير 
الطبيعي وأقلام البوص أو القصبء فهل يمكن أن 
يواكبوا التطور الحاصل 2 تقنيات وأدوات الرسم, 
كاستخدام الكتان والاوراق غير المقهرة والآلوان 
الزيتية أو الآلوان المائية بأنواعها فيخرجوا بهذه 
التقنياتوالادوات من ممايوصغ با ملل 4# لوحاتهم: 
إلى تحريك الانفعالات وإضاء أذواق جميع المتلقين 
مع الحفاظ على القاعدة الخطية؟ 
أعتقد ذلك مع الوضع بعين الاعتبار ضرورة دراسة 
وتعلم أسلوب وأفضل استخدامات وتقنيات الألوان 
الجديدة # الخط. وكذلك لا بد أن يتعلم تدرجات 
الآلوان وتناسقها فإذا ما تحقق ذلكء فإن اللوحة الخطية 
بامكانها أن تأخذ الريادة 4 مجال الفنون التشكيلية ولا 
يخلو الآمر من الاتسام بروح المغامرة للخروج عن المألوف 
والتجارب المتكررة التي توصل الى النتائج الجميلة. 


تفاجاً الخطاطون قبل المتلقين والحضور من 
مشاركة عبد ا لقادرا لري سس الفنانا لتشكيلى ا لكبير 
معرض متخصص 2# مجال الخط العربى ألا 
وهو معرض دبي الدولي للخط العربيء فما سر 
هذه المشاركة ؟ 

المفاجأة كانت لى أنا 4 البداية عندما اتصل بى 
المسؤولون عن المعرض وطلبوا مني المشاركة © المعرض 


ولم يكن بامكاني أن أرفض مثل هذه الدغوة: وأعتقد 
غير جازم نِأَمْ للآديب محمد الكو والأستاة هيد 
الرحمن العويس, دفراً كبيرا بذ هذه الدعوة. الكشاركة 
بالنسبة لي كانت تجربة أعتز بهاء وربما قصد المنظمون 
بهذه المشاركة تعريف الخطاطين كيفية استخدام اللون 
اللوحة الخطية وأنا سعيد بهذا التعاون بين الخطاط 
والتشكيلي: بهدف رفع مستوى كلا الفنيين: وأعتقد أنني 
سأكررها اذا دعيت للمشاركة وقد استمتعت بها. 


# هل تقراً مجلة حروف عربية؟ وما رأيك ي ما 
تقدمه من مواضيع ومستوى ٠‏ 
أنا من قراء المجلة وتمجبني كثيراء سواء 4 مواضيعها 
أو مسكرى إهراجها ووكني أنيا النجذة الخطية الرعيدة 
العالمم وجزى الله القائمين عليها كل خير: وكوني 
ألحبن. السروقيين فأنتم تقدمون لمحبي هذا الأسلوب 
أطبأ بأ الواضيع بع الواكية, به 


ه من أعمال الفنان عبد القادر الريس. 
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بير ةروعو كتنج نيزور بائذ شتاه 
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حوار: خالد على الجللاف 
ترحمة: ١‏ سعيد قاسم أوغلو. 


رأيكة إتسافا آنشى: إل قبل اتدهوةادوق ترد وهدا ها أسعدتي: فمكل ها القتان 
المبدع لا يجب أن يصمت ولا بد أن يخرج لنا بعض مكنونات فنه وإبداعه 
ويفشي لنا أسرار تألقه؛ ليطلع عليها المهتمون بفن الخطء لعلنا نجد أمثاله 
ممن يحملون على عاتقهم المحافظة على فن جميل كاد يندثر لولا عناية الله 
جل 4 علاه؛ ومن ثم من خلال الأستاذ الخلوق المبدع داود بكتاش وأمثاله من 
الملبدعين. أعتقد أنني أطلت 4# المقدمة؛ ولكنها تذكير لي عن حال ضيفي كيف 
كان وكيف أصبح اليوم؛ وهو المشهود 
له بحسن الخلق وعلو كعبه 4# فنه 
والتزامه بإيصال هذا الفن إلى الجيل 
الجديد من خلال حرصه على توريته 
إليهم؛ فهيا معي نستكشف خبايا هذا 
الإنسان وهذا الفنان المميز. 


ما أهم معالم السيرةالذاتية للاستاذ داود بكتاش؟ 

كما هو معروف فاسمي داود بكتاش, ولدت 2 فرية 
أقولوق من محافظة أضنة ولاية سكاقرية؛ وتاريخ 
الميلاد ١197م:‏ حتى سن الثالثة عشرة كنت 2# القرية؛ 
حيث انهيت الدراسة الابتدائية هناك انحدر من عائلة 


ِ 


محافظة؛ وريما لا يعرف الكثيرون عني انني كنت ارعى 


هو 


الأغنام خارج أوقات الدراسة؛ وهذه عادة صبيان القرية. 
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© إجازة داود بكتاش ع الخط من حسن جلبي وأحمد ضياء الدين. 


انتقلت إلى محافظة أضنة عندما بدأت الدراسة الثانوية ‏ تغفاصيلها الدقيقة. وأذكر أنني عندما التحقت بالمدرسة 
حيث أكملتها ثم قبلت 4 كلية الحقوق باسطنيول 2 الابتدائية نفذت تصميما لمدرستي من الطينء. كما كانت 
العام 1541م ما تطلب انتقالي من المحافظة إلى مدينة عندي ميول نحو الرسم والخط. و الصف الثاني 
اسطنبول. واستغرقت المرحلة الجامعية زمنا طويلاً أكثر الابتدائي اقتنيت أول دفترللرسم والألوان؛ وأحببت الخط 
من المعتاد. حيث تخرجت من الجامعة سنة 1547م ؛ نظراأً حينها لا كفن إسلامي إنما ضمن اهتماماتي بالرسم 2 
لانشغالي بالخط عن اتمام الدراسة الجامعية؛ وانا عضو عمومه؛ وكوني من عائلة إاسلامية محافظة فقد ساعدت 
جسية الجموقين يفا السطفبول: ولكن دون قاعلية مشامدقي شن اتسقر لتماذي الخطيط والرخيفة 


تذكرء لعدم ممارستي ما 5 ت فيه أكاديميا. الإسلامية ك4 تنمية التوجه نحو حب هذه الفنون. 
تزوجت مؤخراء وكما تلاحظ أنني كما تأخرت +2 ما إن اتتقلت الى مسافظة آضتة للدرامية الكانوية حت 


إتمام الدراسة تأخرت 2 الزواج. حيث أقدمت على ذلك 2 شدتني شعارات المؤسسات والشركات وعناوين المحلات 
قبل أربع سنوات. وكما تعلمون فإن زوجتي هي الخطاطة والشوراع.وممازادمن لاقي بالخط دراستي # ثانوية 
دنيز أوكتم: وقد كانت تلميذة لي إذ ستجد ضمن من2 الأثمة والخطبات حيث اطلعت على الخطوط العربية 
منحها الإجازة اسم الشيخ حسن جلبي والأستاذ تملست قليئلة اللقة العسريية: وكثيرا ما كنت أرسم 
محمد زكريا واسمى. 0 
بخط جميل. وقد تعرفت خلال تلك المرحلة 
على صديق لي وزميل كك الصف اسمه 
فاتح:. يعمل عاليا أستاذا الجامعة. 
صدف أق تكثلمن وآئده على الأستاة 
حامد الآمدي. اسمه أحمد فاتح. 
استعار فاتح كتاب الخطاطون 


* للخط يداية»؛ قمتى كانت 
حباني اللّه منذ صغري حب 
الصناعات الدقيقة وتنفيذها. وكان 
والدض تسايا يلع أبوابه السعقه 
وقنّك أتسملى وصتاعة الأبواب 
المعاصرون ‏ «صون 
هتاتلر» وأعارني 


١١ دلقي‎ ١ا/‎ 


0 و 0 2 
وى اوور 
حص طق 6 "رزوي 


0 0 ات ا ال لك ال ا ا كأ 


-- 
الفط لد 


إياه. نظرا لما عرفه عني من اهتمام بالخط العربي. سير 
هنا كانت المرة الأولى التي أسمع فيها عن الأستاذ حامد 
الآمدي رحمه اللّه. والأستاذ حسن جلبيء. وكذلك 
اطلعت على كتاب القلم الجميل «قلم جوزالي» بالتركية: 
فلما رأيت نماذج الخطوط والتراكيب الجميلة # ذلك 
الكتاب؛ اشتريته لفرط إعجابي بهاء عندها فقط تأكد 
لي أن هذا الفن الذي أحببته هو أحد الفنون الإسلامية؛ 
ولم أكن أعرف ذلك من قبل. كذلك علمت من صديقي 
فاتح بن حامد الامدي هو من أعظم الخطاطين 
ومما حدقي وأعجبقى كثيرا أنني عندما زرت صديقي 
لذ منؤلة وحده عتدم لوحات أصلية للأينتاة حاعد 
الآمديء من مقتنيات والده. هنا قررت © قرارة نفسي 
أنه لا بد أن أذهب إلى اسطنيول وأتعلم هذا الفن. وحقق 
اللّه تعالى أمنيتي بأن حصلت على القبول الجامعي فيها؛ 
وساعدني 2# زيادة معرفتي عن هذا الخط أن أحد أيقاء 
انق امطنيوق بعتب فوطيوها اسهد عرق أسيرآر 
فن الخط 2# إحدى المجلات الصادرة هنا. وصدف أذ 
كان يسكن قريبا من مسكني 4 اسطنبول فتعرقت عليه 
وأخذت عنه أول دروسي 4# علم الخطء وهو الأستاذ 
يوسف أركون أرزنجابيء قبداً بتعليمي طريقة 

الحبر فتعلمته؛ وبرى لي قلم القصبء وكتب لي الدعاء 
المشهور الذى يكتب بداية تعلم فن الخط «رب يسر» فكان 
اول درس اتعلمه على الاصول الصحيحة حيث كتبت هذا 
الدعاء ثلاث مرات؛ ثم بدأت بكتابة الحروف الهجائية 
العريية. ولظروق الأمحاك الآول فوسشه» الشخصية 
انتقلت للتعلم على يد الأستاذ حسن جلبيء. وكنت 
سمعت عنه كثيراء وذلك سنة 1587م. وعلى الرغم من 
ان الاستاذ حسن دائما يبدا بتعليم خط الرفعة ثم الثلث 
إلا أنه وتلبية لرغبة عندي بدأ معي بخط الثلث ثم بدأت 


ّ 
1 
28 2 حلي آ 1 
1 1 - 
1ك 


ىو إما كان محمد أبا أحد من رجالكم ولكن رسول الله وخاتم النبيين وكان الله بكل شيء عليما؛ بخط داود بكتاش» بؤيةة ينذا من معتتيات الاديب سسب اد 


© الخطاط داود بكتاش مع استاذه الشيخ حسن جلبي بعد استلام إجازته منه 
© الخط؛ يوليو 1555م. 


بتعلم خط النسخ على يدهء ثم بخط الرفعة. والطريف 
هنا انني كما تاخرت 4 دراستي وزواجي كذلك تاخرت 
4 الحصول على الإجازة وأعزو ذلك لكسلي. حيث 
حصاتق عليها ب هام 1554م : 


#اهل درست الخط عند أساتنة غير الآستاذ يوسف 

والشيخ حسن جلبي؟. 

4 السنوات الأخيرة تتلمذت .4# خطي النستعليق والجلي 
ديواني على يد الأستاذ المرحوم علي آلب أرسلان, 
ولا بد أن أذكر كتابي «قلم جوزالي» و«الخطاطين 
المعاصرين»: وما حويا من خطوط وتراكيب غاية 2 
العلمة تلخطاطيخ عظماء: ديت كانا يمقاية الأستاذ 
لي؛ إذ كنت أقلد ما فيهما من خطوط وتراكيب جميلة. 
وأذكر أنني عندما بدأت بتعلم درس «رب يسر» كنت أعد 
4 الوقت نفسه بعض التراكيب الخاصة بيء كما لا بد 
أن أؤكد بأن الأستاذ حامد الآمدي له تأثير كبير علي 
فتعلمت من خطوطه ولوحاته الخطية الكثير. وفيما 
يتعلق بخط جلي الثلثء فقد تأثرت بعد تأثري بخطوط 
راقم, وسامي أفندي. 


من هنا إذا قال بعض زملائك من الخطاطين 
بأنك أكثر الخطاطين المعاصرين شيها يحامد 


الآمدي؛ فما رأيك بهذا التشبيه؟. 

أمكال عناسق هن الآبباتذة ا ممكة أن عسل إلين 
مستواهم أحد. ولكن ريما من كثرة الاطلاع على نماذج 
نتاجهم الفني يتحقق التأثر بأسلوبهم. واعترف بأنني 
متاثر باسلوب كتابة حامد لبعض الحروف, إذ اذكر انني 
كتبت لفظ الجلالة 4 احدى لوحاتي التي عرضتها على 
أستاذي حسن جلبي: فطلب مني تعديل حرف الهاء فقلت 
له إنني قلدت فيها الأستاذ حامد, فقال إن هذا التغيير ب 
الحروظه طراأ على الأستاذة حامه ف كر أنامى كذلك 
الآمر مع الأستاذ حسين قوتلو الذي علق التعليق نفسه 
وطلب مني التعديل وعلل ذلك كما فعل الأستاذ حسن وأنا 
كنت مسروراً لأتنى تشبهت بأسلوب .حاهد: ولكن هم أعلم 
مني بالتغيير الذي طرأ على حروف حامد مع اعتلال 
صحته وكبر سنه. كما أن أستاذي الأول يوسف كان قد 
دعا لي أن أكون # المستقبل مثل حامد, وعلى الرغم من 
تأثري بأسلوب الخطاط الكبير حامد الآمدي إلا أنني 
استفدت من خطوط جميع الآساتذة والفنانين الكبار 
يك د يي 
[ له | نالا 


ا 


© ماالمسابقات الخطية التي شاركت فيها؟ 

كانت البدايات من خلال زياراتي لمعارض الخط 
التي كانت تقام ث4 تركيا. ثم حضرت على سبيل المثال 
معرض الخطاط المرحوم امين بارن: بعدها اخبرت بان 
«إرسيكا» تنظم المعرض الأول لفن الخط. وقد صادف 
ذلك أمتياك ساقة: يأت تنظم إحدى الجهات مسابقة 
لتمييز الخطاطين الجيدين وتشجيعهم للمواصلة 2 
ممارسة هذا الفن العظيم على أسس فنية راسخة؛ 
وكنت قد تمنيت # الماضي لو تبنوا تنظيم المسابقة بدون 
وضع الخطاط لاسمه وقد كان ما تمئيت. 

أذكر أنني أنجزت تشكيل اللوحة الأولى التي شاركت 
فيها بالمسابقة الأولى لأرسيكا خلال أسبوع من أخذي 
لشروط المسابقة؛ والحمد للّه فزت بالجائزة الأولى ب 
جلي الثلث. وكذلك # الثانية؛ ثم بالثالثة شاركت بخط 
الثلث وفزت ايضا بالجائزة الاولى. 


© ما اهم الجوتز التي فزت بها؟ 

على الرغم من أنني أخذت الجائزة الأولى ‏ مسابقات 
كللانك أجرتها «ارسيكاء». الا أن الأولى بالنسبة لي تعد الآهم 
كما أنني حزت المركز الآول 2 عام 14517م: بمهرجان 
الخط الإسلامي ضمن مهرجان جولهان باسطنبول؛ كما 
من قبل إورفا بالجائزة الأولى. 


8 هل فكرت 4# كتاية المصحف الشريف؟ 
على الرغم من أن هذا هو أقصى ما يتمنى أي خطاط 


© #فإن مع العسر يسرا إن العسر يسرا»4 - بخط داود بكتاش؛ وزخرفة مصطفى جلبى. من مقتنيات الأديب محمد المر. 


اتأسى يأولتقك الخطاطين الذين كتيوا عشراث الموهبة؟ الجو الفنى؟ الأآدوات» ما 


# بمن تأثرت من أصحاب 
المدارس الخطية التركية؟ 
4 البداية ركزت ممارستي 
للكتابة على جلي الثلث: 
فظو لتعظيمي له واعتبار 
التطوظ الأخريى ف قنك 
المرحلة ثانوية» لذلك تأثرت 
بالأستاذ حامد الآمدي رحمه 
الله. ثم عندما تعرفت على الأستاذ بيدأت .ف الكتاية, لم يك الحبر 
أوغوردرمان وأهدانينسخاعن خطوط متوظراً ولا الورق المقهيرء .حيث تعلمنا 
الأستاذ شوقي أفندي رحمه اللّه. وأذكر أنها طرق تصنيعها. حتىأننا نصنع ونوجد أدواتنا 
كانت كتابة لقصيدة «معروفة ب مدح الرسول الأعظم 3 بأنفسناء حتى هذه القصبات الجيدة التي أصبحت تأتينا 
محمد يي وكذلك خطوط الأستاذ سامي أفندي رحمه من إيران لم تكن متوافرة؛ بل كنا نكتب بأقلام قصب 
اللّه. فأصبحت بالنسبة لي نماذج للتعلم والاستفادة كما © عادية. أما اليوم ونظرا لسهولة الحصول على الآدوات فلا 
هي الحال مع أساتذتي وزملائي: وأسعدني إطراء الأستاذ 3 بد من الطلاب أن يجتهدوا فقط ع تلقي الدروس وتعلمها 
أوغوردرمان عندما شبه لفظة الجلالة التي كتبتها 34 بقواعدهاء واتقانها بالدرجة التي تغنيهم عن الخطأ ذ 
بأسلوب سامي أفندي, فدل هذا على أنني تأثرت بسامي كتابة أسطرهم وكتاباتهم. إذا فوجود الأدوات يساعد 
بعض حرو وكتاباتي. أما ب النسخ فقد تأخرت كثيرا ‏ كثيرا على التعلم السهل والاستفادة القصوى من الوقت. 
بحروف شوقي أفندي.ء الذي اعتبر ما كتب منهاج خط الجوالفني بلا شك له دور كبير صقل مهارة الخطاط 
متكامل لمن يريد التعلم على أصول النسخ وقواعده. وتحفيزه على الابداع: فعلى سبيل المثال اسطنبول لها 
سحرها # تبسيط التعلم وتسريعه: فانت على سبيل المثال 
يمن أعجيت من الخطاطين وثم تتأثر بخطهم9ة تجد الخطاطين الذين يأتون من الإمارات وباقي الدول 
أعجبت كثيرا بخطوط أحمد قره حصاري. ومحمود العربية والإسلامية؛ يتعلمون أصول الخط هنا أسرع 
جلال الدينء والأستاذ راقم. والشيخ حمد الله وأفضل منه كك بلدانهم: وريما لوجود فرص الاختلاط 
الأماسي. والقائمة تطول ولا أستطيع حصرهاء إذ ولالتقاء بالآساتذة ومشاهدة النماذج الآصلية للاعمال 
أليم جميها أساتذة عظماء ولا يد مخ التأثر الخطية الرائدة سواء # الجوامع أوالمتاحف, وربما طقس 
بفنهم وعلمهم والإعجاب بموروثهم الخطي اسطنبول يساعد ايضا على التعلم» إذ إنك هنا 
ئش ا 
"به 


ونا مقرب أي بعضى |الشطاويل عندما تتنفس تتنفس الخط. 


عليه اليوم من نعمةء إذ 
مرت به وبزملاثه أزمنة لم 
يكونوا يجدون الأوراق التي 
يكتبون عليها. وحتى عندما 


© توازن 4# التكرار - داود بكتاش. 


الجميلة والمتقنة التي اطلعت 
عليها وأعجبت بها كثيرا 
ولكن تدمع عيناي فرحا 

وستعادة عشقيما أشاهد 

دقة الآداء وحسن الإبداع 
أعمالهم, ولا أجد لهم إلا 
الترحم عليهم والدعاء لهم كما 
أوردوا 4 ذيل لوحاتهم بأن يدعوا لنا 
من قرا كتابتنا. 


للا ق داب الآساتذنة القدماء على تعليم 
طلدبهم قواعد الخطظ على منهج 
استمروا عليه قرونا عدهة كاليدء 


نط لاك 
دلا 


بالدعاء «رب يسرى» 
ثم كتابة الحروف 

1 الهجائية وكتابة الأسطر 
65 وغير ذلك من الأساليب 
والطرق واليوم أنت تقوم 
مقامهم 4 التدريس لطلابك» فهل 


1 


© «وربك فكبر» - داود بكتاش. 


تقتفى أثر القدماء 4 المنهج التعليمي؛ أو 5 الفن بعمومه وكذا الأقراص المدمجة. ومن 
أن لك أسلوبك الخاص؟ 1 المحزن أنك تجد كتب الفنون الغربية 
أهتم بتعليم الخط الكلاسيكي على ل ) وكذا الأقراص المدمجة منتجة 
المنهج القديم حيث قوالب التعليم لل بشكل راق جداء فيما تفتقر 
جاهزة ومعدة منن القدم:؛ / كتبنا وأقراصنا المدمجة (إن 
والأسلوب متكامل ومتلائم مع وجدت) إلى الإنتاج الجيد 
المنهج. فآنا أدرس الحروف 5 والإخراج ا لجميل؟ 
حسب الأمشق المتاحة وحسب «ه) . ليت هذا مبحسيج ولقن 
الحروف التي تحتويهاء ولا دعني أستدرك على إجابتي 


أعتقد أنني أستطيع أن أغير 1 1 -- السايقة بمالقسظتك يأنة. لا 
يمكن أن يتعلم الطالب حسن 
الخط واتقانه. من خلال الكتب 


أوأضيف على المنهج شيئًا جديدا 
طريقة كتابة الحروف ويمكن أن نستخدم اج أو الأقراص المدمجة فقطء إذ لا بد 


وو 


سوى متابعة الطلاب وتعليمهم 


التقنيات الحديثة 4 توصيل الطريقة والأسلوب من إكمال التعلم تحت إشراف أستاذ. فأسرار 


بشكل أكثر قابلية على المشاهدة والتعليم؛ كما يفعل الأستاذ 2# الحروف وكتابتها بدقة لا تتأتى إلا من خلال تعليم أستاذ. 
الكبيرة بعد تصويرها بالكاميراء يبهدف ايصال المعلومة 
إلى أكبر شريحة ممكنة من المتعلمين ولكن أساس التعليم 
هو المشق؛ بحيث يكتب كل طالب الواجب ويقوم الاستاذ 
بالتتصحيح على المشق المكتوب. 


© هناك حركات تجديد ث مجال الحرف العربي 
وربما خروج على المدرسة الكلاسيكية؛ بدأها # 
تركيا الأستاذ المرحوم أمين بارن» وسميت بمدرسة 
«الحروفية» فهل أنت مع شيوع مثل هذه المدرسة 
وانتشارها؟ أوأنت ضد حركة التجديد 4 الحرف؟ 
#ااستخدام معطيات | لعصر الحديث من الامكانيات الحداثة شيء جيد» ولكن ليس 2 كل شيء»؛ فعلى سبيل 
التقنية؛ هل بالإمكان أن تساعد خش انتشار الاهتمام 3 المثال من الخطأ التحديث 4# الخط بالأسلوب الحروة 
بهذا الفن؟ فعلى سبيل المثال لو تم تسجيل البحت, الذي لا يعتمد على قاعدة أو نظام وقيود: إذ إن 
دروس تعليم الخط على اشرطة فيديواو اقرااص لط كو عنصو مه النخين 8 ينيسن الروتيع حت لطي ل 
فدهحكة ونيعحتك تلظلبة: بحيث متعلميون بالصبورت أشهالا نم تقتفي آثار الأساتذة, وتبقى له احترامه وأصالته؛ 
والصورة ثم بعد ذلك يقوم الطالب بمراسلة سم امفني سملا سعياياً أو جر اضفيا, واكن لأ قسية غطأً 
الآستاذ وعرض أمشقه بالمراسلة» لبعد المسافة ‏ وأبعده عن مظلة الخط العريقة 
بينه وبين الآستاذ. فهل هذا ممكن؟ 
تحم يالإمكان القيام هيدا : ولصتقد أنه سيكون إضافة م سد لو اكخرطبفا أن خطاطًا هرس قواهد 
ل خدمة هذا الفن ولدينا أفكار الخط على أصوله ثم استخدم تلك 
شييية مذلك ؛ تفمظر القفة وو الحروف القاعدية 2 لوحات 
القريب العاجل. وكنت غير خطية؛ كالتجريدية مثلا؛ 
واستخدم الحرف كأحد 
عناصر لوحته 
بأحجام مختلفة 
وأوضاع مختلفة2» ولكن 
حروفا حب القاعدة والمقاييس» 
بحيث يرضي التشكيليين واصحاب 
المدرسة الأصولية الخطية؛ فهل تؤيد 
هذا الاستخدام للحرف؟ 


قلنا با قار كوقي يردا وسلاما على إبراهيم # - داود تكناش. 


هده المبادرات, ولكن 
بشكل غير اكاديمي, فمن 
باب أولى أن يتم هذا الأمر 
كنت قبل أيام # زيارة خاصة 
لإحدى الدول الخربية وكثتأبحث عن قتي 


© #وفوق كل ذي علم عليم 4 3 داود يكتاش. 


ويه 
و ١‏ وده د 
واوء. ”ساح ؟ 
١ 0. 0‏ 3 
ل 
ساق 
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وأنا بطبعي لا أميل إلى هذا الأسلوب. قد أعجب بتجانس 
الألوان كلوحة تشكيلية وتشدتى كقرة الألوان اكتجانسة: 


© إذا لماذا لا تستخدم الآلوان 2 لوحاتك الخطبية؟ 
كتجرية غيرك من الخطاطين ؟ 
ريسك ) البقطيق الأساس هو بقطظؤةة هشمل:3ة أسمة 
وله أدواته التي تواتر استخدامها حتى لون الحبر. 


ولكن أقرانك من الخطاطين أبدعوا 4 استخدام 
الآلوان 4 لوحاتهم فخرجت جميلة؛ بل وتركوا 
أخار العصبب على اثانوهة, ظأصعت جمال9ا قهاش 
عليها؟! آلا تعجبك أعمالهم؟ 
تعجبني أعمالهم وأحبهاء ولكن لا علاقة للون ب تحديد 
قوة الحرف والتزامه بالقواعدء فإذا كان الحرف قويا لا 
يضير من استخدام اللون وإظهار آثار القصب على اللوحة. 
لا مانع لدي من استخدام الحرفء وإن كنت اعتقد ان اللون 
يقيد بعض اللوحات. إلا إذا استخدم اللون لتوظيفه جيدا 
ولخدمة اللوحة: أنا مع الجميل إن كان بلون أو من غير لون. 
على فكرة أنا لا استخدم الورق الأبيضء فأنا ألون الورق 
إلى لون تقبله العين. ومن هنا فغلدي فابلية لاستخدام 
اللون لإخراجها من إطار الملل إلى القبول: الأصل عندي 


2287 


© سيد القوم خادمهم - بخط داود بكتاش - من مقتنيات الأديب محمد المر. 


الكبرى لفوزه ح المسابقة الدولة الآولى باسم حامد الآمدي 2# إرسيكا بتاريخ 19817/0/15. 


© الخطاط داود يكتاش -اتجاقت من اليمين (يعد اسثلام شهادة تهنتتهم ويتوسطهم 2 
اصورة اتير وشيسور أكمل اقدين إحسان اوعلي -الرباع من اليسين] “ةم 


4# اللوحة الخطء ثم مكملاته من اللون والزخرقة. 
8 كيف تقيم حاضر الخط ‏ تركيا؟ هل هو ع 
ازدهار أو تراجع؟ 
أعتقد آنه حاضر مزدهر بدليل وجود إقبال كبير على 
تعلم فنونه: لدرجة أننا لا نستطيع حصر أعداد المعلمين 
قش 5 عن المتعلمين. ويمكن مخ أعلق على الوضع العام 
بوجود كم كبير مقابل جودة أقل مما كان عليه 2 السابق. 


8 يم تعلل هيمنة غير الخطاطين الآتراك على 
المراكز الآولى 4 مسايقات الخط؟ أين الازدهار 
الذي تذكرة والخطاطون السوريون والعراقيون 
وغيرهم هم الآوائل؟ 
كما ذكرت عثد الأجابة السايقة: قصصددت بالازدهار 

التوسع 4 عدد المتعلمين والمهتمين وعادة عندما يكون 

التوسع فإن ذلك يؤثر على المستوى الفني. فلم تعد جودة 
الأعمال كما كانت عليه 4# السابق: وهذه ضريبة التوسع 
والانتشار السريع. أعترف بأن الدول التي ذكرت بدأت 

النهضة الخطية فيها تزدهر كسوريا والعراق وإيران؛ 

وخطاطوها أصبحوا مرموقين وملتفتين لأصول وقواعد 

البقظ. مصمائلياف ملفتة تلنظو. القكلة تكوين.ذ مداس 
مثابرة الخطاطين على إجادة خطوطهم وإتقانها كما كنا 

نفعل وكما كان يفعل من سبقونا من أساتذتنا وأساتذتهم. 


* هل تعترف بسحب البساط من تحت أرجلكم؟ 
ليس غلبن الإطلاق: ولكن هناك صحة 2 هذه المقولة 


5 
0 


١ 


لف وبي ١‏ 


© «إوهو على على شيء وكيل*# المخطط والتكوين النهائي. 
بدرجة عالية. وبإذن الله نجد # القريب 


العاجل مخ ضهرة تلامذفا مين يعيد تاج الى كك 
منزلتهم # المسابقات الدولية كما كنا شك السايق. 


8 تعد أنت ومحمد وعتمان أوزجاي جيل المحافظهة 
على الموروث الثقالك2 وقد ورثتموه عن الجيل 
الذي قبلكم ومن قبلهم ورثوره عمن أتوا قبلهم؛ 
فما الذي تفعلونه 4 سبيل استمرار الازدهار لهذا 
الفن؟ وماالجهود الالازمة للاستمرار 4 عجلة 
التحاقظة على يقناء هنا الفخ مكأنها كبا كان؟ 

4 البداية ندعو الله أن نستمر # المستوى العالي من 
التألق. # الأعمال التي نقدمهاء ثم ندعو اللّه أن يمد 
4 اعمارنا لنوصل هذا المستوى إلى الجيل الذي يلينا 
من خلال البحوث والدراسات وأساليب التعليم والمثابرة 
والإخلاص 4# التعليم وحث الطلاب على المثابرة. 


8 قمت بزيارة بلدان كثيرة وحضرت معارض فيهاء 
سواء ب الإمارات والكويت وث إيران وغيرهاء 
كيف تقيم وضع هذا الفن على مستوى العالم 
الإسلامي؟ هل هو بخير ؟ 
بشكل عام مستوى الأعمال الفنية المطروحة 4# تحسن, 

على مستوى العالم أتمنى أن يمهو هذا التحسن. أنه 

هذا الآمر إحياء لفن عظيم من الفنون الإسلامية. 


© هل ترى وجوها جديدة تشارك في المعارض 
والمسابقات التي تحضرها؟. 

نعم واللافت أنني أشاهد تطورهم # كل مرحلة عن التي 
سبقت. ومستواهم 2# ارتقاء كلما اطلعت على إنتاجهم : وهذا 
يبشر بالخير ويثلج الصدور. ولعل التقنية الحديثة ساعدت 
على متابعة الأساتذة للتلاميذ من خلال الإنترنت؛ فأنت مع 
تلميذك خطوة بخطوة وإن كان يقطن 2# آخر الدنيا. 


يرى بعض الخطاطين أنه على الرغم من 
هذا الانتشار لهذا الفن 4 عصرنا هذاء إلا أن 
العسون السابقة غاقت افظل حاكك من حييث 
مستوى الانتاج؛ فهل ترى أن هذه الملا حظة منهم 
صحيحة؟ فعلى سبيل المثال قليلة هي النماذج 
التي تصل إلى مستوى الأساتنة الكبار أمثال 
حامد الآمدي, وسامي أفندي؟ 
هذا الكلام صحيع: إذ إن الكم غلب الكيف, 
الكل يعلم بأنه قبل الأستاذ حامد رحمه الله 
لذ أوانقر الدولة العثمائية أنتشر هذا القخ 
يوا تعن السساب الجيية اأماليقهم القظ 
كانوا قلة ومعروظين لنا جميعا مع اختلاف 
بسيطء هو أن الأكثرية كانوا يكتبون بخط جيد لا أقول 
ممتاز بل جيد. 


© ما رأيك فيمن يقوئون بأن فن الخط فن جامد 
لا يستطيع الخطاط فيه أن يعبر عن أحاسيسه:؛ 
قرا الاؤتباظ هذا القن بقواهده الصارمق 
على عكس الفنون الآخرىء ولا يمكن أن تعرف 


ا 
00 


0 أ. خالد الجللاف محاورا داود بكتاش؛: وحضورا. سعيد أوغلو. 


© «#أيحسب الإنسان أن يترك سدى * - داود بكتاش. 


شخصيه كاتب اللوحة: إن لم يوقع اسمه تحتها؟ 

وكذلك فالتراكيب متشابهة ولون الحبر متقارب 

واستخدامات أنواع الخطوط متقارية؟ 

بض اليداية ل" مد من أن تفوق يمن شرم الشظل والعنون 
الأخرى وبالذات فن الرسم. إذ إن هناك ارتباطا بين نوع 
الخط وموضوع الكتابة ودلالاتها وشكل اخراجهاء فاذا 
فهم الخطاط معنى الكلام الذى سيكتيه فإنه بلا شك 
سيظهر جليا ب الشكل الذي سيخرج به اللوحة الخطية 


151 الشف فكيد من شقصى حاتكك دأفك مريض 

فى الاققلان5. 

(يضحك بصوت عال) أنا أؤمن بأن الإنسان لا بد 
أن يضع لنفسه هدهاً يف قل بخطوة يعطوماء وييذل 
الأسباب للوصول إليه؛. ولكن # بعض الأحيان يخفق 
الإنسان # الوصول إلى تحقيق أهدافه الموضوعة, 
زتلسس أسياناً أنك كلما أقثريت هيع تمقيق هدقك 
ابتعد عنك وتحس ببعده. أما فيما يتعلق بالتسويق 


مع تفاوت ث إمكانية الخطاطين 4# إظهار دناف, قل قن الإعلامي المبهر فأعتقد أن الغرب يتفوق علينا 2 


سبيل المثال لوحتي «وكل # فلك يسبحون» كتبت 

بعض كلماتها وحرف الئون فيها بشكل ( 
يوحي بالدوران 4# الفلك وبشكل2 )ا 
حلقات سبع تعطي معنى السبع . ٠"‏ 
سماوات وكذلك لوحتي 4# قوله 

تعالى «وهو معكم أينما كنتم» ) 
التى كتبها الاستاذ محمد 
أوزجاي فكتب كلمة وهو 
معكم بشكل كبير وأين ما 

كنتم # الأطراف. وأعطى 

دلثآلة على فعنئى الأية 
وهكذا برت الكتابة هين 0 
معنى المكتوب . وهذا هو ما 
بمقدور الخطاط أن يظهره من مرونة # الكتابة لإعطاء 
اإأمتى سمي امالقتواسالصساره وه ةممهارة لفيا 
ودراية وربطا بين المعنى والنصء وتظهر روح وشخصية 
الخطاط القادى على الكزي ييقهماء ولكن ليس الجميع 
قاهرا على الر يطربية شك التضيوة اميق 


م 


© لمن الملك اليوم للّه الواحد القهار» - داود بكتاش. 


م١‎ 
1 


0 
دلت 


© ويد الله مع الجماعة# - داود بكتاش. 


هذه التاحية؛: أما تحخ الشرقيون. فاثنا 

نتجز أعمالتا على استحياء وبيتواضع 
( وتعتقد أن اتعسل اتجيد يتحدت عن 
نفسه (يذكر مثلاً ويضحك) 
إن الدجاجة عندما تبيض 
تصدر صبوتا تعلم العالم 
1 بأسره بأنها وضعت بيضة 


والأمر 9# يسقظ. اما 
نحن فلسنا كالدجاجة 
ولأ تقيله هلى أتفسناء 

3 #«ط انني ‏ أشبهك 

بالخطاط التركي الشهير 

حليم «رحمه الله من حيث إنك لم تأخذ حقك 
إعلامياء كذلك الآمر بالنسبة للخطاط حليم, 
فهو لم يأخذ حقه إعلاميا على الآأقل خارج 


تركياء لا توجد مؤلفات باسمك أو كتالوجات 
لأعمالك أو مطبوعات تحتوي على نسخ لأعمالك 


سم 


«يبقى الناس بآثارهم» وكما هو مشهور شي العبارة 
الشهيرة: «الخط يبقى زمانا بعد كاتبه2 وكاتب 
الخط تحت الأرض مدفون» من هنا أنا أختلف 
معك 4 موضوع التسويق بغرض السمعة:؛ إذ 
إننا نقصد إظهار ما يتمتع به عالمنا من قدرات 
ومواهب يحرص أصحاب الشأن لدينا على 
إيرازها وتوثيقها. 

اسمح لي أن أؤيدك 4# ما قلت فيما يتعلق بضرورة 
النشر للأسباب التي وضعتها 4 تعليقك على ما أسلفت 
من رأي حول التسويق؛ وأنا أعترف بتقصيري وأعدكم 
أنني سأبذل جهدا من أجل تحقيق الانتشار الإيجابي 
الفعال وذتك فق اللستعيل القريب. 


#ا درست القانون وتفرغت للخطء؛ فهل أنت راض عن 
هذا المستقبل الذي اخترته لنفسك؟ وهل تشعر 
بالفخر لما وصلت !ليه من احتثرافك لفن الخط؟ 
لقد أصبح الخط هو اختياري الفني والمهني وأنا 

يلاشك راض عن هذ[ النكيار. د تم وسحضى إو]دقي 

ورغبتيء وأشعر بالفخر من هذا الاختيار. 


# هل تشعر بيأن عائلتك الصغيرة ومعارفك 2 
قريتك الصغيرة فخورون بداود الخطاط؟. 
أعتقد أنهم فخورون بهذا الخيار ويشكرونني عليه على 

الرغم من أنهم كانوا يعاتبونني على الوقت الذي كنت 

أقضيه 4 تعلم أصول الخط 4# البدايات: لاعتقادهم 

ان لا مستقيل لما افوم به وانني اضيع وفتي ومستقبلي؛ 

أما اليوم وبعدما رأوا نجاحاتي فانهم يظهرون التقدير 

لجهودي الفنية. 


حبذا لو أهديتنا رأيك الفني بمجلة حروف عربية؟ 

شجلا لك عجلة قيية بمخصصية يق مجال 
الخط وأتمنى لها الاستمرار © البقاء على نفس 
نهجها وأقدر لكم صعوبة البحث والكتابة ب مجال 
الشخظ الذي لا تيجد له مواجم كقيرة. تقد كانت 
المواضيع القي يحتثتموها 4 أعدادكم المختلفة 
إضافة علمية جديدة لناء فعلى سبيل المثال البحث 
الخاص بكتابات المسجد الحرام وكسوة الكعبية لم 
تكن معروفة لديئا. ولعل جهود مجلة حروف عربية 
المشكورة كان لها دور 4 نشر هذا الفن بين قراء 
مجلتكم وكنتم راهداً مخ رواهد المعرفة (لمشتهليخ 
4# هذا الفن. 8" 


© من الأعمال التجديدية لداود بكتاش. 


ار 


© الاستاذ الآاديب محمد أحمد المر: 

التقيت بالفنان داود يكتاش قبل 
#! ما يقرب من الثمان سنوات 2 مدينة 
0 اسطتيوق. و قن لاسظت متت البدابة 
مدى حبه لفن الخط الذي تخصص 2 
إبداع لوحاته الجميلة التي حظيت على 
إعجاب الثقاد والمتذوقين. كما لمست حماسته لتعليم 
هق | الفق التلامية الراغرين _ظ سامدة مسترف الفتان 

أن تكون فنانا 4 إيطاليا فمعنى ذلك إنك لابد أن تفتخر 
بأجدادك العظام أمثال جيوتوء وليوناردو دافنشي؛ و 
مايكل أنجلو. و رفائييل: و كارافاجيو وغيرهم. و أن 
تكون فنانا ‏ تركيا فلا بد ان يقودك ذلك إلى الإعجاب 
بألم د اذاق العظام أمثال حمدالله الأماسي. و أحمد 
قره حصاريء و حافظ عثمان: وعبدالله يدقللي: و 
إسماعيل الزهدي. ومصطفى راقم, وسامي أفندي؛ و 
محمد شوقي وغيرهم., ولا شك أن الفنان داود بكتاش 
وجيله من الفنانين نشأوا ‏ مجتمع له تراث خطي وتجربة 
خطية تعد من أعظم التجارب الخطية # مختلف الدول 
الإسلامية ولقد أمدتهم تلك التجربة الفنية التاريخية 


© بسملة بخط داود بكتاش: من مقتنيات الآأديب محمد المر. 


ْ ام 8 


البارزة بالعديد من النماذج الفنيه الرائدة والرائعة التي 
جعلوها قدوة لهم: كما أنها أمدتهم بتراكم تاريخي هام 2 
مجال تقنيات فن الخط والكتابة من اعداد الورق للكتابة. 
وإعداد الأقلام والأحبار؛ وتجميل اللوحات بفئون الزخرفة 
البديعة: وحفظ المخطوطات بالتجليد الفني المميز ... الخ. 

ولقد استفاد الفثان داود يكتاش من كل هذه الأمور 
فكان 4 معظم أعماله الفنيه مخلصا للتقاليد الكلاسيكية 
فن الخط التركي وافتثن بحروف اساتذته الكبار و 
إبداعاتهم التركيبية و الغرافيكية وهويميل الى المحافظة 
وينفر من المغامرة الفنية, وكان يمكن ان يقوده هذا الامر 
إلى التقليدية الجامدة وإلى الجفاف # الاسلوب و لكن 
حساسيتة الإبداغية استطاعت أن تتقلب على هذا الآمر 
وتعطي لوحاته مذاقا فنيا خصا جعلها تبهر المتابعين 
والنقاد ولعل جمال ودقة تنفيذه للحروف وتمكنه من 
الإبداع 4 التركيب هما السر وراء تميزه الفني. 

دأود يكتاش القناق الثميز ذو الحساسية الدنة 
الخاصة والأستاذ الذي خصص جانبا كبيرا من طاقته 
الإبداعية للتعليم وذلك لكي يضمن استمرار هذا الفئان 
العظيم لدى الأجيال القادمة؛ هذا الفنان والمعلم سيبقى 
من الاسماء البارزة ‏ فن الخط التركي المعاصر 2 
النصمقه الأول من الشرح الهجري الربع عشر. 


© الخطاط حسن جلبي : 
ترجمه من التركية إلى العربية د. صلاح شير زاد. 
نهار ربيعي. جاءني أحد تلاميذي. وهو السيد 
رمضانء إلى مسجد سلامي علي أفندي الذي كنت أعمل 
إماما فيه آنذاك وأعلم تلاميذي هناك أيضا. كان معه 
زميله 2 كلية الحقوق داود يكتاشء فقدمه إلي على انه 
يرغب # تعلم الخط أيضا. وفعلا بدأ بالتعلم المنتظم؛ 
وكان ذلك العشرين من شهر آذار/مارس عام 19/87م. 
ومنن ذلك اليوم استمرت علاقتنا الوثيقة أيضا. 
عتدها اللقتحقر كبا قبدايةكاسيسها السروقاتلؤدفية 
كتابتها بدلا من الحروف العربية؛ أوما يسمى ب( انقلاب 
الحرق) ياتت الأحيال التالية: تعيل العكاية العردية ندا 
أبدأ بخط الرقعة السهل. لأن 0 ا 


أيضا. أما السيد داود فقد بدأ 


© أ. حسن جلبي: ِ 

بتعلم خطي الثلث والنسخ مباشرة. وعندما أطلعني على 
الدرس الأول؛ تيقنت من مقدرته العالية 4# التعلم. فكانت 
يده راسخة:؛ ونظرته ثاقبة «ما شاء اللّه»؛ وقطع شوط التعلم 


© مدة قصيرة؛ حتى استحق نيل الإجازة: ونالها. 

السيد داود ذو خلق واستقامة: يتسم بالهدوء؛ والصفاء 
الروحي؛ يمتلك قناعة صادقة؛ وغ فنه أظهر تفوقا على 
زملاثه ولا سيما ‏ خط الثلث. وحقق تميزا ظاهرا 24 
تراكيبه؛ مما يدل على سعة اطلاعه # هذا المجال. وإن 
اختياره لعضوية هيئة تحكيم المسابقات الدولية لدليل 
على تفوقه و خبرته. خطه بالنسخ جميل أيضاء ولكن 
لعدم استخدام هذا الخط 4# تركيا بكثرة فإنه لم يبلغ 
النضج بشكل جيد عند خطاطي الجيل الجديد. على 
عكس خط الثلث الجلي والمركب الذي سجل تقدما 
كبيرا بسيب استخدامه الكثير. ويمتاز السيد داود بقوة 
ملاحظة تؤهله لتصحيح ( أمشاق) التلاميذ ْ خط 
التعليق بكل سهولة. 2 الوقت الذي لم يكن هو قد تدرب 
على هذا الشط. 

وخلاصة القول أن السيد داود علم بارز# ميدان الخط؛ 
فهو يمتاز بمعلوماته الدفيقة:. المقروية بحسن الخلق 
والتأدب والوقار. ولعل الله يبارك © عطائه ومسيرته 2 
خدمة ها الفن لا سيما أن زوحكه اتخطاطة تشاركة هذه 


المسيرة. وهما بهذا يعيدان إلى الآذهان الخطاط محمود 
جلال الدين وزوجته أسماء عبرت الخطاطة. 

تدرهع الله اللحلى القدور اترحظيل أحعوالنينا كيك حسنا 
ويبارك 2# إعمارهما. 


© الآستاذ: مصطفى أوغوردرمان: 

ترجع معرفتي بالخطاط داود بكتاش إلى سنة 
7 م. حيث كنت عضوأ 4 هيئة التحكيم للمسابقة 
الدوليةالآولى لفن الخطء والتي ينظمها مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون الإسلامية «إسيكا». وذلك 
من خلال تقييمي للأعمال المشاركة # المسابقة عندما 
فاز بالمركز الأول ب خط الثلث الجليء ولا يمكنني أن 


والذي برع فيه كثيراً ونال 
إعجاب الجميع بقوة قلمه 
© له عستي بعاد وبتراكيبه الجميلة. 

داود كان ولا زال ذلك الشاب الواعد ذا القابلية 
القبيرة للمضين قدما يذ مراحل متقدمة يذ الأبداع 
الخطيء يكأن وما ؤآل أيضا مصدر شتر لأستاذه 
محسين دلي ونان العديد سن الكطبينة ولكثد مفعيق 
جد ب خط الثلث الجلي: يعجبني فيه حبه لفنه وتفانيه 
4 تعليم ما وهبه الله من نعمة إلى طلابه الذين أصبح 
لهم شآخ كبيو يا السابقات الخطية يعد ذلق» 


از هدو 
توكو 
نض لو 


إآثك اتلك الك الت لت لذ لل ل كا كا 


© ]. محمد التميمي: 

قدأ معرفتي بالخطاط داود 
بكتاش منن المسابقة الأولى 
لفن الخط الذي نظمته ولا 
زالت «إرسيكا». إذ لا زلت أتذكر 
غمرة انشغالي #4 الإعداد 
النهائتي لاستقبال الأعمال ١‏ 
المشاركة # المسابقة؛ ومع قرب الموعد النهائي لتسليم 
الأعمال. جاءني هذا الشاب ولم أكن أعرف اسمه 
وأحضر لي العمل الذي سيشارك فيه. 4 المسابقة 
ووضع العمل يجاقبا وكشيه اسم يذ استماوة التشار»ة 
داود بكتاشء لم أعر المشاركة أو بالأحرى اللوحة المغلقة 
أي اهتمام: إنما ضممتها ضمن الأعمال المشاركة. 

تم فتح المغلف من قبل لجنة التحكيم وكنت موجوداً 
بحكم عمليء فلفتت اللوحة انتباه لجنة التحكيم 
جميعهم فاجتازت جميع مراحل التصفيات. حيث 
فرضت نفسها على الجميعء. وفازت بالجائزة 
الآأولى لخط الثلث الجلي. أعجبتني تلك ىح 
اللجحة كقيراً وأحبيدها طلم ييخل, بإهداكي ل 
نسخة منها بعد فوزه. 

قد يتهمه البعض بالكسلء2 ولكنني 
اسميه تجليات الفئنان التى تحضر احيانا 


وكيب أحياتا شري ولا يجي أزم تسبي 
أنه كان يمارس فنه وهو لا يزال طالباً 
يدرس المحاماة التي تتطلب منه التركيز 
فيهما عا داود رجل عصامىي لأسن /ه 
حدودء ومن خلال مواظبته على المشاركة 
4 مسايقات «إسيكا» حتى الدورة الثالثة 
اكتسب شهرة عالمية وكان محل استفسار 
المعجبين بفنه عن شخصية صاحب الأعمال 
الفنية انراقية. ماخ اود كز السباض اتطلواقياً قليل 
الاختلاط. ولكنه اليوم نزع ذلك الرداء وانطلق 
فأصبح أكثر مشاركة © المعارض خارج تركيا وأصبح 
يؤدي مهمة قمة 4# الإنسانية؛: تتمثل ث2 تدريبه للناشئة 
على أسرار وفنون هذا الفن العظيم» فاليوم له من 
التلاميذ الذين يتدربون على يده الكثيرون. من 
تركيا وخارجهاء وأصبح خير معين لأستاذه الشيخ 
حسن جلبي 2 متابعة طلابه. 

جميع الخطاطين والمتذوقين لفن الخط وحتى 
الآخرين يشيدون بأخلاقه وفنه. استمرت علاقتي 
بيه وتوطدت فأصبحت علاقة أخوية صادقة. 


© الخطاط محمد أوزجاي: 
كانت لوحته التي شارك فيها 2 
المسابقة الأولى لفن الخط التي 
نظمتها «إرسيكا»مفاجأة ليست لي 
| وحدي بل لجميع المشاركين فيها. 
نظرا لرقي مستواها. وهي اللوحة 
“> التى غازت بمسابقة جلي الثلث؛ ب 
الحقيقة كانت لوحة ناجحة جدا. إن وجود مستوى غني مثل 
مسشرى داو شجعنا جميعاً على الاقطور أن تحمل إلى مها 
وصلنا إليه من مستوى # مجال الخط. يمكنني الجزم بانه 
لوتم إصدار سلسلة لأهم الخطاطين الآتراك منذ البداية 
إلى اليوم سيكون داود الجن هؤلاء الخطاطين المهمين. يتميز 
داود بمقدرته الفائقة على التراكيب الخطية بالاسلوب 
الكلاسيكي ويقترب أسلوبه الخطي من أسلوب الاستاذ 
الكبير حامد الآمدي» على الرغم من تأثره القليل بأسلوفت 
سامي أفندي. 
تعجبني تراكيبه جدأً مثل لوحته الشهيرة «سيد القوم 
خادمهم» لوحته الفائزة بالمسابقة الاولى «وفوق كل 
ذي علم عليم» وهكذا «وكل 4# فلك يسبحون» من 
التراكيب الناجحة جدا . كذلك يعد داود من 
أهم الخطاطين الذين يكتبون خط النسخ 
لش تركياء ولكنه قليل الإنتاج # هذا النوع 


3 5 / 


© الخطاط محمداوز. 


من الخطوط ومستواه يستحق التقدير 
جداً ولكن ريادته تكون 4 الثلث الجلي 
على حمناب ياقي الخطوطه وإن أجادها 
0 إجاجة تيا جادجه اإظهر امبيهر متبية 
فيها جداء وكثيراً ما نحثه على التجديد 
وككرة الإتقاج ليرى العالم إبدأعاته وقدراته 
ةق كافة الخطرطا ووأساليب حديثة أيضا. 
ومما يعجبني فيه حبه لنا واستئناسه بآرائنا حول 
ليالس كر اقببه والحضر عملي[ وكائيا ما يلف سل 


©»الخطاط عثمان أوزجاي: 
يمكنني أ الخصى داو _ظ عباوة واحدة مغو مقطا 
جيد جد |« ومعلم جيد جد ا» حيأة اللمهافيق:السظتين صفة 
المعرفة والتعليم: ونادرا ما يجتمعان # خطاط واحد: 
عرف عنه التواضع؛ ومن فرط حبي له وتقديري 
لفنه ورأيه فلا أحس بالخجل من أن أعرض أعمالي 
عليه من أجل أن ينتقدهاء وبعرضه علي ملاحظاته 
التي استفيد منها وأقدرها. إن الذي يجمعنا # مجال 


ب ويك الخط هو التنافس الشريف نحو إنتاج أعمال تروق 


© زيا ودود) - داود يكتاش 


للمتذوق والمحب لهذا الفن. ولم 
فتحاسك أداه وليك أكرمقا الله 
بهذه العلاقة المتميزة؛ فكلما أبدع 0 
تدخا تيعة سيلة قرح الأشر ١‏ 
وكانه هو الذي ابدعها. ومن | 
منطلق هذه العلاقة فأنا أنتتده طهر " 88 
5 55 اثتاجه لإبدعات 8 اللفسقاعة علطن يداه 
عهدناه 4 السابق وهو يتقبل من ذلك. (يتدخل فرهاد 
هنا ليذكرنا أن الإثين داود وعثمان يبدعان أحيانا 
لوحات لأجل المنافسة بينهما وليس للحصول على إعجاب 
الآخرين وملاحظاتهم عليها). 

«من الطرائف التي أذكرها أنه جمعتنا إحدى الأمسيات 
بحضور الأستاذ أحمد ضياء والأستاذ فرهاد؛ وكنت 
أنتجت لوحتي «وفوق كل ذي علم عليم» فاطلع عليها 
الأستاذ أحمد ضياء وأعجب يهاء وهنا قال الأستاذ داود 
لقد كانت لي تجربة شبيهة بهذا التركيب فرددت عليه 
مازحاً أنت تجرب ونحن نكتب وهذا بمثابة اشعار 
بضرورة التركيز على الإنتاج الذي عهدناه 
منه ومن باب التحميس له بالكف 
عن التجريب والبدء # التنفيد: 
مع ضرورة افتران لوحاته 
بالزخرفة اللائقة التي كبر 
التوجة العطليق ساتليعة ته 
مفهومنا ليست ققظ ورق 


إطارها وزخرقتها بشكل عام. 
وهنا لا بد من التصريح بان داود 
4 هذا الموضوع مع الآأسف كسولء إذ 
إنه يكتفي بكتابته هو فقط ويهمل الجوانب 
الأكرى انلممة 2 اتلفضاق ,جيم ذا اللساورطى أثمالية: 
يشارك 4# اللوحات التي تشتمل على خطه هوفقط؛ وهذا 
بلا شك لا يعطي اللوحة حقها الحقيقي # قيمة البيع إذا 
لقد أثر الزواج فيه إيجاباً فلاحظنا غزارة إنتاجه 
وارتفاع مستوى اللوحة؛ ما يعني أن الفوائد المرجوة 
من الزواج كانت كبيرة عليه وأكثر تلك الفوائد 
مسألة التنظيم 2# الحياة الفنية؛ وهو ما يعنينا 
كمراقبين لأعماله وكون زوجته خطاطة فقد 
ساعدته 4# هذا التنظيمء إذ إنها كانت 
احدى تلميداته. 


© الخطاط فرهاد قورلو: 
عندما نتطرق إلى فن الخط 2 
ترقييا فز اسهد السديعويخصصوصا 
جيل الشبابء يتبادر إلى الذهن 
مباشرة الثلاثي الجميل: الأخوان 
أوزجاي وداود بكتاشء إذ يعد 
بالنسبة لى أسك علمسة قدوات 
أقتدي بهم 4 مسيرتي الخطية. وعلى الرغم من أننا نهلنا 
فن الخط من المنبع نفسه «الأستاذ حسن جلبي» أي أننا 
كلينا تتلمذنا على يديه ؛ إلا أنني أعد داود بمثابة الأستاذ 
لي وكثيرا ما كان يدرسني بعض أسرار الخط التي يعرفها 
جيداً؛ وعلى الرغم من أنه ولد # العهد الجمهوري لتركيا إلا 
أقلى أنكينه ذاكينا صبداؤقا سن سيد المقباتبين» وكأتقا ررقاة 
من أساتذظا الخطاطين العثمائيين, خظاط حماس جداً 2 
قنه ويكاد يكون مريضاً بمرض اسمه مرض الإتقان المفرط: 
بسييك ل يرطى إلا بالعمل اتجيد تقط؛ قراكياً أسممة يرردة 
وامأ أ تجن أعمالاً جيدة التسكيى وما أن لوقف عر 
الكتابة». ولهذا فكل أعماله التي شاهدتها 
هي لي بمثابة الأنموذج الراقي الذي 
١‏ فيلوت الملؤقة يننا حت 
اللا أصيحت قريباً ج دأ مته. ويمكن 
أن يكون خير ممثل لأخلاقيات 

قن الشظ الحميل. 

يمتاز بالرفي 2# التعامل مع 
الالشريخ حت ف تدوع الأعمال 
الغير, تجده عتصشاً ويعيداً كل 
البعد. عو الحسد: يأخذ بيد تلأرفيدة 
نحو التألق والتميز ويشجعهم على 
الاستمرار 4 التألق. عندما يرى حرفا غير 
جميل لا يقول عنه بأنه قبيح أوغير جميلء إنما يكون تعليقه 
بأن بالإمكان أن يكتب بطريقة أجمل. وهذا بهدف التشجيع. 
وهذا الأسلوب يكاد يكون مثل أسلوب الأستاذ الكبير المرحوم 
سامي أفندي. كما أورد ذلك الأستاذ أوغوردرمان. لقد 
وصل الأستاذ داود إلى مستوى عال جدأً 4# حرفيته الفن 
الجميل؛ وكنا نتمنى عليه لواهتم بشكل أكبر # الترويج لفنه 
ولشخصيته الفنية كما يفعل فنانون آخرون أقل مستوى 
منه. ظلم نفسه وكان بالامكان أن يكون 2# المقام 
المناسب له؛ لو اجتهد قليلا وريما تساعدونه أنتم من 
اذل اجر اممة! التحترق مع ذنةوا يداع من 


© الخطاط فرهاد قورلو. 


١ 44#‏ له خلال سباكم بحروفعرية. 


© زيا محمد) - داود يكتاش 


أحهد الأسمر: 

قبل أن أتكلم على أستاذي القدير داود بيكتاش أود أن 
أقف برهة لأسجل وبكل صراحة وموضوعية وبعيدا عن 
المجاملة والإطراء بالغ شكري وتقديري لمجلة حروف 
عربية هزه المجلة الراكدة 4# مجالها المتفردة 4 عطائها 
فيما يخص هذا الفن العظيم وكل من له علاقة فيه من 
رواد ومبدعين وعشاق ومحبين. 

وأشكرهم جزيل الشكر على إفراد 
مفساحة خاصة 3 هذا الغدد للحديكة عخ 
علم من أعلام فن الخط العربي المعاصرين 
وأستادٌ ميخ أساتدته الكبار ألا وهو الأستاذ 
]| داود يكتاش حفظه اللّه. 


الخطاط أحمد الأسمر 


هذا الفنان الذي أبدع ولا يزال يبدع ويقدم أفضل 
النماذج الخطية المعاصرة امتدادا لما ورثه من حضارة 
إسلامية عريقة كانت سيبا رئيسا 4 الحفاظ على هذا 
الفن العظيم وتطوره ووصوله للمكانة التي وصل اليها. 

كان مرجعي الأول منن نشأتي واهتمامي بهذا الفن 
العظيم. هو وكراسة المرحوم الكبير هاشم البغدادي 
الذي أعتبره أنا وأبناء جيلي من خطاطي فلسطين الأب 
الروحي والملهم الوحيد لنا 4# تلك الفترة لقلة المراجع 
الخطية أو الكراسات المتوفرة بين أيدينا وعدم وجود 
الأسمقاذ الذي يرضدنا واشت يأهدتا يبى وكاة ينطاظ 
فلسطين الأول المرحوم محمد صيام رحمه اللّه. 

سمعت عن الاستاذ داود للمرة الاولى وتعرفت على 
أعماله من خلال نتائج المسابقة الدولية الأولى لفن 
الخط العربي والتي أقامها مركز الأآبحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية (إرسيكا) 4# استانبول 2 
ذكرى الخطاط الكبير حامد الآامدي عام 1571م 
والتي فاز بها الأستاذ داود بالجائزة الأولى بخط الثلث 
الجلي عن لوحته الدائرية #إن اللّه إذا أنعم على عبد 
نعمة أحب أن يرى أثرها عليه4: والتي أرى بأنها من 
أفضل ما قدم للمسابقة من لوحات حتى الآن. 

ولا بد هنا من أن أشيد وأثمن عاليا الدور الكبير 
الذي قام به مركز الأبحاث للتاريخ والأبحاث والثقافة 
الإسلامية (إرسيكا) بالنهوض بهذا الفن العظيم 
وتطوره وانتشاره من خلال هذه المسابقات التي كان لها 
الآثر الكبير .4 إعادة الاهتمام بهذا الفن العظيم ليأخذ 
مكانته التي يستحقها بين بقية الفنون الألشرف. وساعدت 
أيضا وبشكل فاعل على الكشف عن مواهب وقدرات 


خلاقة ما كانت لتظير لولا تلك الجهود المبذولة, 

توالت إبداعات مااي وتجاحاتكه. سواء 
4 المسابقات اللاحقة التي نظمها مركز 
الأبحاث أو اللماوطن والمهدر حانات الأشرء. 
وتزايد معها حبي الشديد وتقديري 
تهدونا يقدمدمن أعمال ياهظرة: 
وأذا وقتها .ها كلت أتجسس 
خطواتي الأولى على طريق 
هذا الفن العظيم. 

توالت الأيام وأنا أزداد 
إعجايا وتقييرا للاستاذ داود 
بكتاش وأتطلع بشوق للقاته والتحدث 
معه ومجالسته حتى دعيت للمشاركة 2 
مهرجان الجزائر الدولي الأول الذي أقيم 4 العاصمة 
الجزائرية اواخر عام ١٠5م.‏ وكم كانت سعادتي 
عظيمة عندما علمت من اللجنة المنظمة للمهرجان أن 
الأستاذ داود سيكون من ضمن الحاضرين بالمهرجان 
ولم أكن قبل 
كان للاستاذ الكبير محمد التميمي الفضل الكبير 2 
تقديمي له بعد أن أبديت رغبتي بالتعرف عليه والاستفادة 
مخ هالا حظاته: وتمحيهاته على يعض الأعفال التي كنت 


ا 


ذلك الوقت فد رايته او تحدثت ممعهكه. وقد 
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قد أنجزتها وقتها. و اليوم الثالث من أيام المهرجان 
وجدت الاستاذ داود جالسا © بهو الفندق بصحبة 
الأسنقاذ التميمي والأستاذ فؤاد 
باشار والدكتور اوغور درمان وقد أنهى 
نتوج قوسل عضن الحروق والقوردات 
لزميلي الخطاط الليبي إبراهيم 
المصراتي. بابي بعدها للسلام 
عليهم وتفضل الأستاذ 

محمد التميمي بتعريف 

الحاضرين بي ومنهم الأمنتاة 
داود فرحب بي وكأنه يعرفني منذ 
وقت طويل وقال: أنا سمعت عنك ورأيت لك 

بعضن الأعمال الجميلة. فشكرقة تلطقة وذ اضعة 
وهو الأستاذ الكبير وعرضت عليه بعضا من أعمالي التي 
كنت قد أعددتها للمشاركة بمعرض دبي الدولي بعد 
أشهر قليله فأعجب بها كثيراً وسألني على من تتلمذت5. 
فأخبرته أنه لم تتح لي الفرصة للتتلمذ على أحد 
فاستغرب لذلك فالتفت إليه الأستاذ التميمي وشرح 
له الظروف الخاصة التي نعانيها ب فلسطين والأوضاع 
الصعبه التي نعيشها هناك والتي لا تخفى على أحد. 
فالتفت الي الأستاذ داود وتحدث معي باللغة التركية 
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© بسملة بالثلث الجلي - داود بكتاش . ٍ 
وقال كلمات لم أفهمها فالتفت إلي الأستاذ التميمي 
مستفسرا فقال لى أ الأسكاة داود معجب بمستواك 
ويتمنى لوتدرس على يد أستاذ حتى تستطيع التغلب على 
بعض السقطات البسيطة والملاحظات الدقيقة التى لا 
يمكح لطاتب: الظ أن يدركها بمقردة. قلت الأستاذ 
التميمي لن أجد أفضل من الأستاذ داود أستاذا إن 
قبلني. فضحك قائلا: هو قد قبلك بالفعل من اللحظة 
التي رأى فيها خطوطكء فحمدت اللّه تعالى على هذه 
النعمة الكبيرة إذ أن الأستاذ داود بنظري وبنظر عشاق 
هذا الفن العظيم من خيرة من كتب الحرف العربي 2 
وقتنا الحاضر ناهيك عن اخلاقه العالية وتواضعه الجم 
وثقافيه ايقظية الوابعة, 

تركت الأمنتاذ داود وعدت إلى غرقتي بالفندق وقد 
أنستني الفرحة كيفية التواصل مع الأستاذ عند عودتنا. 
إلا 9 الفرصة سنحت لى مجددا للقاع بالأمهاذ داود 2 
الكويت يعد شهر واحد مق لشاقي الأول ينهي الجزاشرء 
وقد كان بصحبة زوجته الخطاطة دنيز أوكتم. والتقاني 


7 


الاج« 02 


9 مجموعة من خطاطىي العالم الإسلامي # لقاء جمعهم بمقر اللجنة الدولية للحفاظ 
على التراث الحضاري (سابقا) الخطاط داود بكتاش -الرابع من اليسار واقفا . 


بابتسامته المعهودة وهدوئه الجميل وعرفني على السيدة 
أوكتم التي كانت لحسن حظي تتقن اللغة الإنجليزية. 
فتحدتنا ثلاثتنا وعرض علي الأستاذ داود السفر 
لاستانبول للآخذ المباشر عنه وأخبرني أن ذلك لن يأخذ 
وقتا طويلا بالنسبة لي. 

إلا آنني أخبرته لا استطيع السفر لإستانبول بسبب 
ظروف كثيرة صعبة تمنعني من ذلكء فاتفقنا على أن 
نباشر الدروس عن طريق البريد الإلكتروني وأن السيدة 
أوكتم هي من ستقوم بقراءة رسائلي وتوصيلها إلى 
الأستاذ. وهي من ستقوم بالرد عليها أيضا ومنذ ذلك 
الوقت وأنا أتواصل مع الأستاذ؛ أكتب ويصحح لي وفق 
الأصول والتقاليد المتبعة لنيل الآجازة. وبالرغم من 
المستوى الطيب الذي كنت عليه سابقا وبشهادة أستاذي 
نفسه إلا أنني أدركت جيدا أهمية وجود الأستاذ ودوره 
الكبير ب كشف خبايا الخط وأسراره والتي لا يمكن 
للمتعلم مهما كانت درجة ذكائه وموهبته واستعداده من 
معرفتها بمفرده وصدق من قال (الخط مخفي # تعليم 
الأستاذ ) ؛ وأي أستاذ!. 

وأخيرا لا يسعني إلا أن أتوجه بالشكر الكبير لأستاذي 
العزيز على ما أولاه لي من اهتمام وثقة غالية - وشهادته 
لي بأني من خيرة تلاميذه - لهي وسام شرف على 
صدري أعتز به وأدين له به؛ فلولاه ولولا جهوده المخلصة 
لما وصلث :كا وصملت اليه الآن أنا وكل مخ 'تشرف بمعرطته 
وتتلمذ على يديه. أسأل اللّه أن يحفظه ويرعاه ويديمه 
ذخرا وسندا ونبراسا مضيئًا يهتدي به كل من عشق 
وأحب هخ | الشخ الصو 


© جاسم معراج: 

عند الحديث عن الاستاذ داود بكتاش فإننا نتكلم عن 
احد عباقرة فن الخط العربي فهو الحائز على المركز 
الأول لعو مسا شات ستعالية وهوضاهي القراكيب اتيتكرة 
والحروف العذبة التي تأخذ بالآلباب وتذكرنا بأعمال كبار 
الخطاطين السابقين رحمهم اللّه تعالى. 

للأستاذ داود الفضل الأكبر علي - بعد توفيق اللّه عزوجل 
- فهوالذي فتح لي باب فن الخط والاستمتاع بمارسته 
والعروج #روحانيته. وهو الكريم الذي لم يبخل بأي معلومة 
أوصورة لعمل خطي أو حتى يلمح إلى أجر مقابل الدروس 
التي نهلتها منه منذ سنة7١٠٠م؛‏ وهو أيضا صاحب الخلق 
العالي والأدب الجم والتواضع المثير للاستغراب؛ مع 
وصوله إلى المكانة المرموقة 4 هذا الفن؛ فكان يرشدنا إلى 
أن ننظر وندقق كتابات كبار الخطاطين لأنها المنبع الأصيل 
لفن الخط العربي. وهو إلى جانب ذلك يحترم الخطاطين 
المعاصرينء واإذا انتقد احدهم ذكره بخير ووضح لناأ 
إيجابيات وسلبيات اعماله. لنستفيد من تجاربهم القيمة 
دون تجريح أو تقليل من شأن أحد. 

أول زياره لي إلى استانبول مع صديقي العزيز 
الخطاط أيمن عبد الله حسئن استقبلنا الأستاذ داوود 
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أل 2 -- 9 
© جاسم معراج يتلقى درس الخط على داود بكتاش. 
بكتاش بترحيب وكرم واسعء حيث 
القداع فك أحد الأماك المقعمة بالتراث 
مدينة استطنبول. ومراعاة لظروفنا " 
كمسافرين أتاح لنا زيارته بشكل يومي | يط خم ظ 
أوشية روعي ام تله اتصميجدووين * واسسرووتسة إجازت من أماتية الضهة سد عدت 
الخطء ولم يبخل أستاذنا بأي معلومه تتعلق بفن الخط وكان 
لباق يصحح إحدى لوحاته ويرينا مسودات تراكيبه. 

وطريقة الأستاذ داوود 2# التدريس والتعليم هي 
الطريقة التقليدية المتبعة منن القدم. وباختصار يبدأ 
الأستاذ ب شرح عملية بري القلم ومن ثم شرح منهجه جا 
الذي يحاكي فيه التلميذ أمشاق الخطاط شوقي رحمه 
وإعادة كتاية الأحرف والكلمات التي فيها خظا ويعضص 
الاحيان يصحح بالقلم الجلي ليوضح بعض التفاصيل 27 

7 : اي ؟ 2 2 

وكان الأسلاة يشرح جماليات تراكييه الرائعة مثل لوحة / 
#أيحسب الإنسان يترك سدى4: ولوحة #إن اللّه إذا أنعم 
على عبد * وهذا الأمر يفتح للتلميذ آفاقا جديدة خاصة 5 ١‏ 
عندما يبدأ 4 تكوين التركيب فيعرف كيف يستفيد من الحزون, 7 
أشكال الحروف 4# تناظرها وايقاعها. 0 9 

4 احدى المرات سأل صديقي نايف الهزاع أمقاذ داوود 
كيف نصل إلى مستوى كبار الخطاطين5 فأخذن الأستاذ 
اتضح عندها الفرق بين الخطاط العادى وبين الخطاطين 
الكبار الذين اهتموا بدفائق وتفاصيل الحرف. 

وبحود الأسثاذ يكعتاش_ذ الكويت لمدة قهر كامل. فرصة 
نادرة سخرها الله عز وجل لناء ولم أشأ أن أفوتها فتفرغت 
هذا الشهر لكتابة الدروس أ جو تنافسي رائع مع 
صديمقى أيمن ونايف. أدى ذلك اللبين تطور مستواي مشكل 
واضح. كنا نجالس الأاستاذ تقريبا طوال اليوم: ولم يكن 
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أيضا من دروس أصدقائي. حيث كنت اطلع على تصحيح 
الأستاذ مع نقاش بناء معهم. 

4 إحدى زياراتي لمنزل استاذي وبعد تصحيح الدرس 
طلب أن أرافقه إلى منزل الخطاط ممتاز سجكين حيث 
دعا بعض الخطاطين وكان المنزل يبعد حوالي ؟ كيلومترات 
وأثناء المشي إلى بيت الخطاط ممتازء قال لي: إنني أملك 
الدنياة صحيح أنه ليست لدي سيارة أو زوجة.. ولكن لدي 
الخط. تركت هذه الكلمات 4 نفسي أثرا بالغاء عرفت 
عندها سير يحمال يقطل الاستاد ذاووة وعدن هيه الهذا 
الفن: فقد كان يتدرب كثيرا على كتابة الحروف وتركيب 
النصوص وإجلاله الكبير لإستاذه الخطاط الشيخ حسن 
جلبي وكبار الخطاطين السابقين أمثال سامي أفندي 
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وأحمد الكامل وشوقي وغيرهم., امتثالا إلى القول من 
علمني حرفا صيرني عبدا. 

تملست متك الأخلاق الطيية إلى حاتب هن الخط. مق 
سنة ١٠٠م,‏ اقترحت على أستاذي إقامة أول معرض 
شخصي له © الكويت. وبعد إصراري الشديد وافق 
الأستاذ فعرضت الأمر على إدارة الثقافه الاسلامية 2 
وزارة الأوقاف 2# الكويت فور عودتي فتمت الموافقة 
إقامة هذا المعرض تحت رعاية الوزارة. وبالفعل أقيم هذا 
المعرض 2# ابريل سنئة ؛ ٠٠١‏ باسم ترانيم الحروف, والذين 
ساهموا 4 إعداد المعرض هم فريد العلي. أيمن عبدالله 
وجاسم معراج وسامي الرميان. كان هذا المعرض فرصة 
للاستفادة من خبرة الاستاذ. حيث قدم عدة ورش حول 
تقهير الورق وكيفية إعداد اللوحة .ولم يكتف بذلك بل كان 
أيضا يصسسع هروس الطلية الرابين بي التعلم. 


8 أيمن عيد الله حسن: 

كان ذلك 3 خريف العام 
الاولى إلى استانبول وقبيل موعد سفري عائدا. كنت 
مكتب الأستاذ حسن جلبيء وكان يوم السبت وهو 
موعد الدرس الأسبوعي وسط زحام الطلبة عرفني 
الأستاذ حسن بتلميذه وأستاذي داود بكتاشء ولم أكن 
جاهلا بقدره ومنزلته 4 هذا الفن إلا أنني لم أكن قد 
رأيته إلا صورة قديمة تغيرت ملامحه بعدها كثيرا. 
مضى ذلف اللتاء العاير ومضت يعدم ستتان كنت أراسل 
خلالهما الأستاذ حسن جلبي والذي لم يكن يبخل 
علي بشيء من توجيهاته وجهده وعلمه إلا أن البريد 
كان يستغرق وقتا طويلا 4 الذهاب والعودة. ففكرت 
ويعطن الأسندفاع باسخضافه كدد شير لتكون ذودة 
مكثفة نتعلم خلالها قدر الإمكان. إلا أن ظروف الآستاذ 
حسن جلبي حينها وقفت حائلا أمام ذلك؛ وبدلا من 
أن يردنا خائبين نصحنا بأن نستضيف الأستاذ داود. لم 
يبد الأستاذ داود # أول الأمر حماسة تجاه الموضوع إلا 
أن مساعي الأستاذ حسن جلبي بإقناعه تكللت بالنجاح 
ووافق أخيرا على القدوم. 

مق تنك الأقتاء قام أحد الأصدقاء وهو السيد ثايف 
الهزاع بالحصول على دعم سخي من السيد عبد 
العزيز سعود البابطين. والذي لا يفوتني ان اتوجه 
له بكل الشكر 4 هذا المقام. حيث تحملت مؤسسته ما 
يقرب من نصف النفقات المترتبة على هذه الزيارة إلى 
جانب ترتيب استخراج التأشيرة وما سوى ذلك فله كل 
الظغر والتقدير: 
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© (أحمد محمد مصطفى عليه السلام) - داود بكتاش . 

خريف العام ٠5م‏ زيارة الأستاة ذاوذ الى الكويتث 
كائك كرحا شاعرة لثا: كنا قد وتينا مكانا ملاكما لمعن 
الأستاذ والدروسء وشرعنا 4 اليوم التالي بالتعرف 
إليه عن قرب. فوجئنا اولا بإلمامه الجيد بالعربية حتى 
إننا استغنينا عن المترجم. وأسرنا بلطفه وأدبه الوافر. 
ورقته البالغة التي تركت أثرها 4 حروفه وأعماله. 

ولنؤخر الحديث عن خلقه وطباعه لنخوضص 2# 
مهسا كس ظنة وكقايقه, وهو أمر قضيق يه الصفحات. 
فهو على إطلاع مذهل فيما يتعلق بخفايا الخطوط 
ودقائقها. كان يشرح لنا بعض الحروف قائلا هكذا يكتب 
شوقيء أما كامل: فهكذا وأما عارف. فهكذا وهلم جرا. 
اذكر ذات يوم انه اخذ بيدي اليمنى وهمس لي قائَلا: 
«أكتب النسخ». وقد كنا مولعين بالثلث لدرجة أننا أهملنا 
النسخ ظنة أنه سهلء وبطبيعة الآمر فقد امتثلت لأمره 
ولد ملا أعجيقي النسع جد أثن اأطلفقي على كثين نز 
خفاياه التي كنا نمر عليها مرور الكرام دون أن نوليها 
الاهتمام اللائق. وهو إلى ذلك شديد المحافظة على 
مهارته وملكته فلا يكاد القلم يفارق يمينه فإما ان تراه 
يتمرن على الحروفء واما انه يسعى الى ابتكار تكوينات 
جديدة:ء ولا أبالغ إذا قلت إن كثيرا من لوحاته قد وضع 
خطوطها الأولى أمام أعيننا قبل أن تتحول إلى أعمال 
كاملة فيما بعد. أذكر منها على سبيل المثال اللوحة التي 
نصها #وهو على كل شيء وكيل #. 

ان من عرف الاستاذ داود عن قرب ليدرك مدى دفته 
4 النظر إلى الحروف فهو يقارن الحرف الواحد لدى كل 
من الأساتذة الكبار ليدرك ما بينهم من فارق ولينتقي من 
حروفهم ما يروق لناظره وذوقه. وهو بهذا يملك مقدرة 
واسعة على التعليم بالنظر غفي كثير من الأحيان حين كنا 
نواجه صعوبة ‏ حرف ما كان يوجهنا إلى اجمل نموذج 
من هذا الحرف وأوضحه وكان هذا كافيا 4 كثير من 
الأسياخ تحل العقدة المققة بيدا السرف أو ذاش 


حقته 


و دلقب ١»‏ 


© أيمنْ عبد الله مقلدا لخط حامد الآمدي . 
ولدى الحديث عن أعماله فإن علينا أن نتوقف | 
عند كل منها بقدر كبير من العناية والانتباه لأنه ا 
دونما أدنى شك قد صرف فيها من جهده وعنايته #9 الي 
وموهبته ما يجعلها بحق تحفة نادرة المثال. إن مما 6 7 
يقدتى شخصنيا إلى أعماله عو اتجمال م.ق © الموعيداك 
ونديها بالدوحجة الأوتى وكلك الليوثة وذتك اللطت 
الذي يلف كلا منهاء كما تذهلني تلك التوزيعات المحكمة 
للمساحات والخطوظ واسققلاتة للأجؤاء التشايهة بين 
الحروف فيولد بعضها من بعض وكأنه يشرحها لأحد 
طلبته؛ وإن من سمات أعماله التي ينبغي أن لا نغفلها 1 
حسن اختياره للنصوص التي يكتبها فقد تجنب ما وفع ا 
فيه الكثير من الخطاطين من تكرار النصوص أو من الل . ا 
سوء اختيارها. إن الأستاذ داود قد وفق 4# هذا الأمر 5 
لبود حك بعيكد سواء متها :تلك التصموص القرانية التي 
أحسن اختيارها أو النصوص التي ينتقيها من الآدب 
التركي الذي يحظى بقدر كبير من اهتمامه. وهو الأمر 


د 
الذي قد لا يعرفه عنه الكثيرون. ع 
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إبداعه وتميزهء فالأستاذ داود شديد المحبة للآدب 
والشعر والموسيقى. ولقد فوجئت لدى زيارتي الأولى 
إلى بيته 2 استانبول بوجود تسجيلات لكبار الموسيقيين 
العرب من أمثال أم كلثوم. وعبد الوهاب. وفيروز, 
تاهيك عذن الموسيقييق الأترالق» كما آنه شديد اللحبة 
لسماع القرآن الكريم؛ وأذكرأنه لما زار الكويت للمرة 


الأول - 
على شراء ختمة مجودة بصوت الشيخ محمد صديق 
المنشاوي وهو القارئّ المفضل لديه. 

روط لسسيه لاني و اتوي نومار ييف عر 
عرفه من قريب أو بعيد لا سيما طلبته؛ فلكم أخذنا من 
وقته ب الدرس ولكم منحنا من حسن عنايته واهتمامه. 
د استعبلنا مراوا بف بيته الكائن بق حى القاتح 3 
استانبول؛ ذلك البيت الصغير الذي يزدحم بالجمال. 
فتمارينه وكتاباته ونماذج كبار الأساتذة تكاد لا تترك 
مكانا لشيئ اخرء تلك الفوضى المحببة التي تشبه زهورا 
جميلة نثرت على امتداد مساحة المكان كانت تحيط ينا 
كلما زرناه للدرس الذي كان يبدأ بكوب من الشاي بعد 
العشاء قرب جامع الفاتح؛ وينتهي 2 وقت متأخر من 
الليل. ينبغي كذلك ونحن نتحدث عن جوانب شخصيته 
المتعددة أن نشير إلى ثقافته العالية واطلاعه الجيد على 
التراث وصلته الوثيقة به فهو على دراية باللغة التركية 
العثمانية وإلمام بالعربية وشيء من الفارسية ومعرفة 
بأصول العروض التركي. 
ون مص إؤرهذا الضان اللرسف الصى والشديد البعياء واثلعات 
دي نر 42 واستاعة نيومصدر إليام لاتضب وقوف تبين ليأ 
1 ' اذكر بين تلاميذه وبين اولئك الناس الذين يعتبرونه 
> اويل نه مضيو الأصي. 


وكانت زيارته الأولى لبلد عربي - كان حريصا 


© نايف الهزاع: 

بداية الحمد لله على نعمه والشكر له على الائه. 
بدأت الخط 4 بدايات عمري ولكن على كثير المراحل 
التي مررت بها لم أحس بعذوبة الحرف ومذاقه 
| الجميل إلا عندما تعرفت على الأستاذ القدير 
داود يكتاشء. وقد كنت أرى أن الأستاذ داود 
أحد أفضل الخطاطين المعاصرين إن لم يكن 
أفضلهم - رأي شخصي - ولا أبالغ إذ أقول 
إنه كان حلسا بعيت اللثال أن أقوم ظلبعيةا قد 


© نايف الهزاع. 


لوقاو رذابا 
١‏ سس 


ل خط نايف الهزاع, وتسقيط داود يكتاش. 
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© نايف الهزاع مقلدا الحطة تبواهي: 


الأستاذ داود. وللّه اليف ا أعطاني العزيمة على 

تحقيق هذا الحلم بعد عناء وجهد اشتوكنا فيه أنا 

وأخي جاسم المعراج؛ وأيمن حسن. إذ كان علينا 

أن نقنع الأستاذ داود أولا بالقدوم إلى الكويت»: ثم 

المكوث شهرا كاملا ٠‏ ثم الترتيبات لقي 

ومسكن وما شابه. 

ثم رأيت داود أمام ناظري بك امطارولم أصدق ناظري, 

هذا الحلم يتحقق خطوة خطوة وله الحمدء أللئ داود 

كله بخطه وخفة دمه ودماثة خلقه ومرحه. 

خطه: ذاوذ يكتاش خطاط مي الطراز الأول رجل ل يرد 
أي سائل عن أي حرف وأية كلمة؛ لا أنسى عندما 
جاده أحد للاب الشط ساكلا مخ حرف العين 
المفرد وأراده بقلم قياسه ١٠ممء‏ فكتبه الأستاذ 
بغاية الروعة والإتقان. يتبع الأستاذ داود 4 تعليم 
الخط الطريقة التقليدية وهو شديد الحرص على 
هذا النهج. 

خلقه: الأستاذ داود كثير التواضع حسن الإصغاء لا 
يتململ ولا يظهر الانزعاج: بل يرد على السؤال 
والاستفسار بكل أرحبية ويشرح المرة تلو الأخرى 
دون أن يمل من ذلك. أذكر مرة أنني لم أتمكن من 
كتابة حرف الميم # خط النسخء فأعاد لي كتابته 
قرابة العشر مرات؛ فجزاك الله كل خير يا معلمي 
اللشير واقخطل 1 

خقةدمة.دمرحة: الآأستاذ داود كثير المرح خفيف الظل 
لمانا كآن متمتقف أعوام الكو يأكواقف و الاشتاس 
المرحة. أذكر أنني عندما كنت أنزل معه ب مصعد 
البناية كان يدخل قبلي ويقول رجاء لا تدخل المصعد 
يكفي لأربعمئة كيلووأنت وزنك أربعمئة: كان يطلب 
بعض الأحيآن أن اصلحبة إل.سيد غليه: وكنت 
أبحث عن مكان هذا السيد علي. غير هدى 
فأفاجأً به يستوقفني أمام«الصيدلية». فكل الشكر 
لك يا أستاذي داود والشكر موصول إلى أستاذي 
الفاضل الذي لولا الله ثم هولما كان لي أن أتعرف 
على الأستاذ داود أعني أستاذي حسن جلبي. 
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بقلم: حر صلاح الدين شيرزاد 


يعد الخط العربي من أكثر الفنون الإسلامية مثارا للاهتمام من 
لدن أهله. فلو أننا نجري دراسة مقارنة بينه وبين بقية أنواع هذه 
الفنون؛ كالعمارة والزخرفة والمنمنمات» فسنخلص - دون أي عناء - 
إلى أنه قد حاز خلال تاريخه الذي امتد نحو أربعة عشر قرنا على 
الاهتمام الآكبر من قبل المؤلفين والمؤرخين؛ والحكام وذوي المناصب 
العالية» وحتى من قبل عامة الناس 4# جميع أرجاء المعمورة ممن 
يستخدمون الحروف العربية 4# كتاباتهم مهما كانت قومياتهم 
ولغاتهم. فلو تتبعنا ما كتب عن فن ا لخطا لعربي من مؤلفات أو أخبار لتحقق لدينا بأن له 
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لت تصيبا يفوق بمرات كل ما كتب عن باقي فروع الفنون مجتمعة .)١(‏ 

ولكن الغالبية العظمى من هذه الكتابات قد تناولت تاريخ عندما كلفت بالكتابة عن أعمال الخطاط التركي البارع 

الكتابة - التي هي مادة الخط - وتطورهاء ثم نشوء فن داود بكتاش لم أشأ رد التكليف. إذ إني 2 العادة أحجم 

الخط العربي منهاء وأنواعه. وتراجم رجاله من الخطاطين.2 عن الخوض هذا المجالء أولا للأسباب التي أشرت إليها؛ 

ويبقى النزر اليسير من الكتابات تلك التي تناولت صميم2ح وثانيا؛ نحن معشر الخطاطين نفتقد ثقافة النقد ولم نتعود 

الفن وجمالياته؛ وهي من القلة بحيث تعد على الأصابع. لذا ‏ على تلقيه؛ وبالتالي يصعب علينا قبوله. وأقرٌ بكل أسف بأن 

فإن أي ناقد سيّصدم بخواء المرجع؛ وغربة المسلك. مما لهذا السلوك أسبابا سلبية تتعلق بالقصور المعري والضعف 

يجعل من مهمته أمرا غاية الصعوبة؛ وسيجد نفسه أعزل النفسي. وإني هنا سوف لن أقدم دراسة نقدية فنية بقدر 

عن كل الآدوات؛ فلا المصادر المعرفية حفظت له نظريات 2 ماسأنتهج طريقة الخطاطين # إبداء الملاحظات فيما 

مرجعية يبني عليهاء ويستنبط منها أحكامه. ولا الأعمال بينهم. سأتناول أعمال الأستاذ داوود الخطية من جانبين 

بد قا الخطلية انقيجت اللأسائليب والذاهب القانية م 5 ا يشكل:ركيس: عنما أولة؛ الميارة التطبيقية تلقواغن 


لدي المتنوعة؛ ليستق رأها وصولا إلى الضوابط 
3 والقواعد النقدية. وعلى هذا فإن 7 اليش 
:هدم البحث ف جماليات الخط وتحليل 
الاعمال الخطية يعد من الميادين , 
البكر ب العمليات النقدية؛ وإن 
الحاعة قاقرة لاتتظيى 2 انقضه 
الخطي وتأصيله قبل تحليل 
الأعمالنفسها. 
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/ه؛) الخطية, وثانيا: حسن التركيب. ومن ثم 
ص و2 سأتاول له عملاً واحذا وتضمن شكرة 
لملجة )29 تصمميمية: ولعله العمل الوحيد الذي 
4 الأعمال 


بهذه الصفة من بين بقية 
انق بوصلتنا, 


المهارة التطبيقية عند داود: 
منذ ظهوره الأول عقب فوزه 3 


خطاظل وباعسث _#اففتون الاسللامية 
محاضر ث كلية الفئون الحميلة بجامعة الشارقة 


1 


المسابقة الأولى التي نظمتها (180104) عام 19/7م: 
باسم حامد الامدي. حيث حصل على الجائزة 
الأولى ‏ خط الثلث الجليء بدا خطاطنا 
بمستوى متميز جداء أبهر الخطاطين 
كل مكان؛ وخصوصا أنه لم يُسمع 
به من قبل, وكانت حروفه محققة 
موازين الحروف وقواعدها على 
أعلى مستوى. ومتد ذلك الوقت 
وحتى يومنا هذا فقد حافظ على 
سواه اللتسيؤ» فى أكثر هن ,تناك 
فقد نضجت حروفه مع الوفت. 
ولكن مما يجدر الإشارة إليه أن 
التقدم الذي سجله خلال قرابة ربع قرن 
لم يكن كبيراء ذلك أنه منن بدايته كانت حروفه *" 


تحاكي كبار الخطاطين العثمانين وعلى الآخص 4 


خطاطوالمئة سنة الأخيرة: والذين عرفوا بإجادتهم الثلث 
الجلى المركب والمنفذ من القالب. لذا لم يبق عنده هامشا 
كبيرا لكي يتوضح تطوره بشكل جلي. 

والخطاط داود ينقد لوحاته باستخدام ما يعرف 52 
الخطاطين بالقوالب. والقالب هو المسودة النهائية التى 
يجري الخطاطعليها التصحيحات والتعديلات: ثم ينسخها 
على اللوحة النهائية إما بطريقة تثقيب حواف الحروف 
وإمرار غبار ملون من خلال تلك الثقوب إلى اللوحة؛ وإما 
يتم النسخ باستخدام اللوحة المضيئة: وهذه الطريقة هي 
التي شاع استخدامها عند الخطاطين 4# السنوات الأخيرة: 
قبل أن يعمد البعض إلى عملية النسخ بواسطة طباعة 
الحاسوب.انالقاء نظرة على الكتايات الارتجالية لخطاطنا 
داود ومقارنتها بلوحاته المتقنة بشكل كبيرء يتبين من الفرق 
الظاهر بينهما أنه يبذل عناية فائقة ‏ تصحيح حروفه 
ونسخها من القوالب بكل دقة. وعلى الرغم من أن داود قد 
تعلم بشكل أساس من المعلم القدير حسن جلبي. إلا أنه 
درس خطوط كيار الخطاطين العثمانين بإمعان, واستفاد 
منهم كثيرا حتى ارتقى مستواه بهذا الشكل الملحوظ. ويات 
خطهقر يما حذا مخ مستوق تظوظ أولككف الأساتدة: 


#ا حسن التركيب: 

إن التراكيب التي يصممها الخطاطون تعد العنصر 
الفني الذي تتجلى إبداعاتهم فيه. وهي المجال الأكثر 
حظا _ك استقشاقف اتلمحاكه النشيةة و الأساليب الأبكارية 
عندهم. ذلك أن أشكال الحروف ذاتها قد تم تحديدها 
وتشكيلها مسبقا من قبل جمهور الخطاطين الأولين وعلى 


لآ 
ٍ 


نأ 
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مدى القرون» وعادة يحرص الخطاطون اليوم 
على تقليد رسم تلك الحروف بكل تفاصيلها؛ 
ويرى الكثيرون منهم أن أي تصرف خارج 
قواعدها يعد خرقا لها وخروجا عن 
طريقة الاسلاف. وهكذا فلا يكون 
للخطاطين المتأخرين فضل 2 
تشكيل الحروف وتجميلهاء إلا 
ل إبداء المهارة 2 تقليدها 
كما رسمها المتقدمون. ولم يبق 
مما ينسب إليهم شخصيا غير 
(التركيب).؛ ما لم يكن ذلك ايضا 
قتليد) لغيرة. 
وذهذا المجال- أي التركيب - يتباري 
+ الخطاطون 4# إظهار قدراتهم الشخصية على 
تصميم التراكيب المبتكرة. ومن الجدير بالذكر 
أن الابتكار يقتصر غالبا على ترتيب الحروف والكلمات: 
وأما الشكل العام للتكوين فهو أيضا محدد سلفاء نوعا ما؛ 
مأشكان الشراكيبه تكاد تتعصم 3 المستطيل والداكرة 
والبيضوي والهرمي 2# الغالب: بالرغم من أن كسر هذه 
القو اليكل اتسحغل يق السقوات الأكيرة عن قبل البعشن: 
وإننا 4 هذا المقال سوف لن نخوض 3# أفاق التصميم 
الفني المتمثل 4# عناصر العمل الفني من خطوط. وألوان, 
وتوازن؛ وإيقاع؛ مثلاء لآن تراكيب الخطاطين وأشكالها 
تصمم بطريقة تقليدية ويمنأى عن المفاهيم الفنية 
العامة وطروحاتها. ولتّن ظهر شيء من هذا ْ عمل أي 
خطاط فمرذه إلى مواهب كامنة 4 داخله؛: وإحساسه 
الفطري بمكامن الجمال. لأن الدراسات الجمالية 
الخاصة بالخط العربيء والمبادئٌ النقدية؛ لم تتجرَ بعد 
بشكل منظم كما ذكرنا آنفا. ولذلك قلا يبقى أمامنا 
إلا تناول ترتيب مفردات النص أ اللوحة وما يتشكل 


2 أدبياتهم. بقدر اتقان داود رسم الحروف واتصالاتها 
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فإنه يحسن تصميم تراكيب 2# غاية الجمال والروعة: 
وهنا تنجلي موهبته # هذا المجال ايضا. ويمكن تقسيم 
لووحاته المركبة الى كلاث قكات: 

الآولى: تراكيب من النوع الشائع عند الخطاطين وفيها 
تتداخل الحروف والكلمات. وتتراص على بعضها داخل 
أشكال محدودة تعسك اتقطاطيق ينها عثل: امستطيل 
والدائرة والهرم. ولما كانت مادة اللوحة الخطية متكونة من 
نص منقول لا دخل للخطاط أ صياغتها. صار لزاما عليه 
مراعاة الترتيب المتعارف عليه لمواقع الحروف والكلمات: 
ولذلك فإن لحروف النص نصف الدور # نجاح التركيب 
وتجميله؛ والنصف الآخر من اسباب النجاح يعود لمقدرة 
الخطاط وخبرته. فإذا خلا النص من الحروف التي 
يطرب لها الخطاط ويلعب بها . فسيظل التركيب عاديا غير 
متصف بأي عنصر من عناص رجمال التركيب. وي هذه 
الحالة لا يتحسب للوحة الاقوة الخط نفسه. وللخطاط داود 
لوحاث كثيرة مخ هذه الفكّة, ويغقلب على الظن أن خطاطا 
مبدعا بمستواه ما كان ينتج منها إلا تلبية لطلبات الزبائن. 
الثانية: هي ذات التراكيب الجميلة المبهرة. حيث تتضمن 
نصوصها ذلك النوع من الحروف التي ينشدها كل خطاط: 
وعلى رأسها حروف الجيم وأخواتها ؛ والعين والغين الملفوفة: 
والآسيما اذ احوى التصن أككر من سرش هذه اللحميهة 
عندها يسعى الخطاط لاستغلالها 4 تحقيق عناصر 
جمالية, كالتكراروالتناظر والتجاور. 

و واقع الآمرفإن خطاطنا يعد من أبرع الخطاطين بذ 
تصميم التراكيب من هذا النوع والتي 
تتصف بقدر كبير من الروعة والإيهار. 
وبالرغم من أن أغلب الخطاطين يسعون 
الى الاستفادة من طبيعة الحروف 
المتتوعة لتحقيق العناصر التي ذ كرناها 
وهي ليست خافية على أحد. ولكن توزيع 
الحووف فق مواقع معيثة مع التحفاقل 
على الترتيب القرائي للنص لا يتأتى إلا 


بأسلويهالشبق 65ل متايساكل سه» كيف 
لم يخطر على بياله هذا التوزيع؟! وهده 
أمثلة من أعماله الرائمة: (وجاهدوا 3 
الله حق جهاده).: وزيا حضرت محمد 
حلمي النقشبندي). و(رب يسر ولا 
تعسر).ء و(وتعاونوا على البر والتقوى) . 
إلى جانب عناصر الجمالث التركيب 


/ 
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التي عدّدنا أهمهاء فإن عنصر التوازي قد لا يفطن إلى 
أهميته الكثيرون؛ ولكن لم يفت داود نسج شبكته الكتابية 
مستفيدا من كل المعطيات الجمالية؛: بما فيها عنصر 
التوازني. نلمس هذا 4# لوحته (العدل أساس الملك)ء 
و(سيد القوم خادمهم)؛ وزيا نار كوني بردا وسلاما على 
إبراهيم). ومع أن داود يصنف خطاطا تقليديا من حيث 
التزامه الشديد بقواعد الحروف وموازينها. ومن حيث 
بناء أشكال تراكيبه؛ فإن له فئة ثالثة من الأعمال نلمح فيها 
خروجا من القيود القاعدية؛ 2# القوالب الشكلية أو 4 صور 
الحروف نفسها وتوصيلا تها. 

إن هذه المناحي الجديدة 4# الأسلوب وإن لم تكن من 
ابتكارات داود شخصيا.ء إلا أن تجربته لهاء وانتاج أعمال 
على منوالها بحد ذاتها تثبت نزوعه إلى التجديد: وتجاوز 
التقليد: وهذا انطلاق يحسب له: أخذين # الاعثبار أنه 
خطاط تركي لم يعهد ممن حوله تساهلاً تجاه التجديد ‏ 
الخط. وهنا تجدر الإشارة إلى نماذج من هذه الأعمال على 
حد اطلاعي فقط: (وهو على كل شيء وكيل) : و(يا اللّه) ؛ 
وزيا ودود)؛ وغيرها. 

لداود لوحة يتيمة اشتغل عليها بحرفية فنية. حيث 
قصد أن يعبر فيها عن معنى النص الذي هو: #وكل 3 
فلك يسبحون4: بأن شكلها على نحو دائريء ثم كرر 
الاية سبع مرات ش إشارة إلى السموات السيع؛ وجعلها 
وضعية توحي بالدوران حول مركز مستدير كونه من 
تكرار حرف النون. واختيار مواقع السطور #كل 4 فلك 
يسبحو*# التي تلتقي بحروف النون بهذه 
الوضعية غير العمودية على المركز؛ لهو 
اختيار معبر جدا عن حالة الدوران؛ 
ولكن يلاحظ أن دوران السطور مع المركز 
:| الذي هو باتجاه دوران عقارب الساعة 
يخالف دوران الإطار الذي تكوّنه الواوات 
السبع؛ ويما أن اتجاه الواوات ثابت؛ 
فكان الآولى له أن يغيتر موضع توصيل 
السطور بالمركز لجل مضاعفة الإحساس 
بالدووان. مكداماً نقول بأن الأستاذ داود 
بكتاش يعد واحداً من أقدر الخطاطين 
المعاصرينء؛ إنما ضمن الاتجاه التقليدي 
لفن الخط العربي, وإذا ما وفق إلى خوض 
التحؤل نحو التجديد انطلاقا من ثقافة 
قنية مقمماقة يكضمها؛ واسكتقار! لكامم 
الإبداع الموهوب لديه؛ فسيكون له شأن 
مميز يواكب عصرنا الحديث. 8 
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بت ٠‏ عوتب 


الدووة الثالكة ٠م‏ 


يعد العام 8١٠٠م‏ عام إشراقة الخط 4 شارقة الإمارات باحتضانها فعاليتين كبريين 
كانت الآولى منهماء ملتقى الشارقة الدولي لفن الخط العربي (طريق الحروف))؛ الذي 
استمر لمدة شهرين من ؛ أبريل إلى ؛يونيو8١٠٠م,‏ والثانية ضمن مهرجان الفنون 
الإسلامية السنوي (طريق الحرير)» وهي الدورة الحادية عشرة لمحرض الخط (المرئي 
والمسموع))؛ والمعارض المصاحبة له» وذلك © شهر رمضان المبارك. 
أعياد الخط 4 الشارقة قديمة كما يعرف المتابع؛ وما امتازت به هذا العام كان التأكيد 
على تجددها وزيادتها حجما ونوعا. وكان ذلك واضحا ب نجاح الدورة الثالثه للملتقى 
الدولي» وِثك إضفاء طابع الدولية ايضا على معرض المرئي والمسموع حين اقتضت 
(ثيمته) أو شعاره (طريق الحرير) استضافة ثلاثة معارض من الصين وإيران 
وأوزياكستان» ومعرض رابع خاص بنماذج الحروفية غير العربية» وتعضيد ذلك بندوة 
دولية هي الثانية # هذا العام 4 موضوع الخط العربي وتجاريه. 


وعودة إلى بينالي البخطه تحن أن بعدد 
المشاركين فيه من الخطاطين والحروفيين 
بلغ مائة وواحد وثلاثين. عدا معارض 
الاستضافة الخاصة وعددها عشرة 
عاروش يضناق: إلى طاللك. لكريم أزيمة 
موق الأساتذة الرواذ الذيخ خدهوا الكطل 
العربي» ووذلاظة عقر يلط ويلمة شاركوا 
ل الندوة الدولية المصاحبة. علاوة 
علي غدد أشر فين شيوف الشرفه مكلوا 
أكاذيميات: بمؤيسات. علعية وثقافية 
ذات صلة بفئون الخط وهم الدكتور عبد 
الحليم نورالدين من مصرء الدكتور 
عمر محمد الحسن درمة من السودان؛ 
الأستاذ هشام إبراهيم عز الدين من 
السودان: الأستاذ هشام الأآيوبىي من 
لبنان: ولي سوينغ من كوريا. 


جاءت رؤية إدارة الفنون للملتقى بأنه 
تأكيد للمعنى الإسلامي الحضاري 3 
المنجز الإبداعي بعامة والفئنون بخاصة 
على هدى السياق الذي صاغ رؤاه ووجه 
بك صاحب السمو الشيخ الدكتور سلظان 
ابن محمد القاسمي عضو المجلس 
الأعلى حاكم الشارقة. وعرّفت الخط 
بالفن الجميل الذي اتسعت رؤية المشتغلين 
عليه من العرب وغيرهم: مستفيدين من 
مرونته وطاقته الجمالية وانفتاحه على 
الرؤى والاستجابات العصرية والتقنية: 
إضافة إلى قيمته كفن هوية وانتماءء 
يحقق يدوراته الثللاث خلق ثقافة شعبية 
وآفاق أرحب 2# الحضور والانتشار. 

ترأس اللجنة المنظمة العليا للملتقى 
سعاذة الأستاذ عبد الله محمد العويسن 
مدير عام دائرة الثقافة والإعلام 
بالشارقة. ونشطف 2 بلورة وتنفيد 
البرنامج (الكثيف) للملتقى الاستاذ 
هشام المظلوم المنسق العام للملتقى 
وعاونه # الافكار والتنفيذ عدد كبير من 
الأفراد. توزعوا على اللجان المختلفة كل 
4 مجال اختصاصه. 

وبالنظر إلى تعدد التجارب الخطية 
المشاركة وكثافة المعلومات فيها 2 
مجملها. توفقت إدارة الفنون # اسناد 
ذور تحرير المطبوعات للأستاذ الناقد 
محمد الجزائري الذي أعاد قراءة 
التجارب وصياغتها بصورة تحليلية 
نقدية أقرب إلى روح المطبوعات 
الفنية التوثيقية الحديثة للمعارض. 
والتي تركز على المضامين والدلالات 
المحمولة ك التجاربء. وتتجنب التحرير 
الخبري المباشر للمعلومات كما كان 2 
سابق دورات الملتقى. كتب الجزائري 
مقدمة ضافية يعنوان [هذا فن - وهنا 
اعتراف) جمع فيها بين الرؤى الفلسفية 
العربية الإسلامية وبين منظور عدد 
غير فليل من رواد التجريد والتجريب 
التشكيلي الحديث يك الغرب الذين كتبوا 
الحروف والكتابة والآثر والعلامة و 


جو 


ل عمريكن امغطاتة عذيز. وسوفي. 
دلالاتها الهندسية والجمالية. 

نقتبس الجزئية التالية من كتابة 
الجزائري: « لا غرابة أن يتنوع الخط 
العربي بعلاماته وطاقاته التعبيرية حتى 
ميل أقضية التشعيل: هالأجقاد الذيخ 
ورثوا عن أسلافهم النمط الأول للكتابة 
على الطين ادركوا ما يحتويه الحرف من 
دينامية كجنس إبداعي وقدرة على التطور 
بحسب ذائقة الأعصر والبشر والتقدم 
الاجتماعي والتقني, مما دفعهم لتقديم 
( أيقوناتهم) بحرفنة عصرية ليس على 
وفق المربع والمستطيل وتحديداتهما أو بما 
يشبه النقش على جلود الأنعام والحجر 
فحسب؛. بل على الورق المصنع يدويا 
أو القماش (الكانفاس) أو الحرير أو 
الزجاج؛ أو على سطوح الطين المفخور 
والمزجج 2 محاولة منهم لتجاوز 
النمطية # القواعد واستثمار العلاماتية 
ب أشقال حرة. فالعلاسة الامنتاظطيقية 
عريقة بين الخط وبين المنمئمات؛: وبين 


سس م تت رن 


ه غلاف الكتاب الدليل للملتقى. 
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« تكريم معالي الدكتور أكمل الدين إحسان أوغلو. 


| 


1 


©« تكريم الأستاذ حسن جلبي. 


اتلاريم اطاط والاناصر سيك سس لقان 
الخط الكلاسيكي المسيحي أو فن الأيقونة 
الشرقي أي منذ المدونات الأولى بالخط 
المسماري حتى صار للخط طرزه وصارت 
لأنساقه قواعد ثابتة قلما خرج عليها 
الخطاطون التقليديون حين تمسكوا 
يشدات عمال الصطتعمة ثببلقوا الأجازة 
من الرواد. وتمسك أغلبهم بالنسق 
أو [الفاعدة) إلا من خرج مثيم من 
البعدين اللغوي والقواعدي وهو يتعايش 
الآن مع الاتجاه الذي منح الخط العربي 
هال مقدسة لا يجوز التلاعب بها كون 
القرآن الكريم نزل بالعربية ودونت أياته 
وصوره على وفق الخط الكو القديم.» 
ويتكرر الاحتفاء وكرم الضيافة 24 
الشارقة. إذ شهد حفل افتتاح الملتقى 
أمسية الرايع من يوتيق حضورا 
يرا ممة ‏ ساحب المدق الشية 
الدكتور سلطان ين محمد القاسمي., 
وصافح بكرمه وععادته كل من لاقاه 
وطاف بالمعرضص مشاهدا الاعمال 
الفنية؛ ومستمعا :لخ حضر سن المثائين 
المشاركين. و ختام حفل الافتتاح؛ قام 
سموه بتكريم كل من: معالي الدكتور 


أكمل الدين إحسان أوغلي أمين عام 
منظمة المؤتمر الإسلامي. والرئيس 
السابق لمركز الأبحاث والتاريخ ف 
تركيا (إرسيكا) لدوره 4 إحياء الخط 
العريي والقنون الإسلزمية, ومن تركيا 
أيضا المخضرم الأستاذ حسن جلبي) 
لدوره © تواصل تعليم الخط ومنح 
الإجاّات التقليدية فية. كما شعل 
التكريم قذلك اين مين رواد الط 
والحداكة والتجريب كهها الأستاذ 
الخطاط والشاعر العراقىي محمد 
سعيد الصكارء لدوره البارز 4 تجديد 
الخط وتصميمه للطباعة؛ والبروفيسر 
أحمد محمد شيرين من السودان 
وهو من رواد الحروفية العربية وفنون 
الجرافيك. وصاحب سيرة اكاديمية 
وتربوية # تعليم الفئنون وعمادتها. 


ع ا 


س3 1 
0 ْ 


ه معرض ا لخطوط ا تلطباعية. 


#محد 


© ورشة عمل الخطاط جليل رسولي. 


التحكيم والجوائز 
صشوويتها قللآ مع الأسأقة8 ممعمك سعد 
الصكار من العراق. جليل رسولي 
من إيران. داوود بكتاش من تركياء 
د. حسان عباس من سورياء وحميد 
سعيد الصكار رئيسا لها. وبإعلان 
الجوائز تسلم الفائزون دروع التكريم من 
نهاية عملها إلى النتائج التالية: 
أ-التياراتالأصلية 4 الخط العربى: 
أولا: الجوائز وعددها أربع جوائز: 
روفاد قورلو بي عط [بلي فلت) 
من تركيا. صباح الأربيلي 2 
خط (النسخ) من العراق. محمد 
النوري 2 خط(جلي ديواني) 
من العراق. علي شيرازي © خط 
(نستعليق) من إيران. 
ثانيا: الشهادات التقديرية وعددها 
ثلاث شهادات: وسام شوكت 2 
خط (جلي ديواني). حاكم غنام 
الخط ( جلي ثلث). خليل عمر 
ضبة 2 خط (النسخ). 
ثالثا: الشهادات التشجيعية 5 عددها 
عشر شهادات: صلاح الدين 
شيرزاد 4 خط ( جلي ثلث) . منيب 
راغب إبراهيم أوبرادوفيتش * 
خط( جلي ثلث). عدنان شريفي 2 
خط (جلىي ثلث). مثنى العبيدي 
4 خط(ثلث عادى النسخ). دنيز 
بكتاش 2 خط(النسخ). منتصر 
الحمدان 4 خط (جلى ديواني). 


وك 2 
© ورشة عمل الخطاط عدنان الشيخ عثمان. 


5 


ورشة عما الخطاط الصيني الحاج نور الدين. 


ع 3 
ل 


جمال الكباسي 2 خط (الكوة). 
محمد ابراهيم سعيد 2 خط 
(ديواني). عبدالرحمن العبدي 
ل خط(النسخ). محمد علي 2 
خط( جلي ثلث) . 


ب- التيارات الخطية الحديثة: 

أولا: الجوائكز و عددها جائزتان: خالد 
الساعي من سورية؛ وتاج ا لسر حسن 
من السودان. 

ثانيا: شهادة تقديرية للسيد أمير فلسفي 
من إيران: 

ثالئثا: شهادات تشحجيعية و عددها ست 
شهادات: سلمان عباس من العراق. 
داريوش خان جانزاده من إيران. 
حجت رانجبار من إيران. حسين 
محسن من السعودية. محمد 

بستان من المغرب. عبدالكريم 

رمضان من العراق. 


ج- التيارات المعاصرة: 

آولف الجواكز و عبدها جافرتان: إبراهيم 
حقيقي من ايران2. وعبد الرضا 
بهية من العراق. 

ثانيا: شهادة تقديرية للسيد جودت 
حسيب من العراق. 

ثالثا: شهادات تشجيعية وعد دها شهادتان: 
فرح بهبهاني من الكويت. وسمية 
عزيز من الإمارات. 


٠‏ جائزة الثلث الجلي ووه و1 
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© جائزة الديوانى الجلى - محمد النوري. 


جائزة التعليق الجلي - علي شيرازي. 
المحارض الخاصةه 

تهدف استضاقة المعارض الخاصة الى 
أ هذه المعارض تكون خارج المسايقة فإن 
إدارة الملتقى تحرص على اختيار التجارب 
الراكدة والمتميزة 3 كل الثيازين الأصيل 
والحديث ةق اتخسل العريي: على أن تون 
متنوعة وممثلة لفنانين من بلدان مختلفة. 

شهدت هذه الدورة عشرة معارض خاصة 
محمد سعيد الصكار, معرص الخطاط 
جليل رسولي من إيران؛ معرض الخطاط 
عدنان الشيخ عثمان من سورياء معرض 
الخطاطهبدالله فكمال مخ محعر»معرضن 
الخزاف طارق إبراهيم من العراق؛ 
معرض تجربة الحروفية الآندونيسية إيني 
رحماني2. معرض الإيرانيين (مهارات 
الحروقية])ء معرض اليابانيات (شسن 
الحرف).ء. معرض تجربة الحروف 
الطباعية. ومعرض الكلمة والصورة. وهو 


معرض انطباعات تصوير فوتوغرالك 2 


الورش الفنيه 
شكله الورضق اقنية جاكيا مهما مه 
حيوية التظاهرة حيث يحرص عدد كبير 
من الخطاطين # الإمارات ومن خارجها 
بالضيوف. من الخطاطين الأعلام 
ومشاهدة وتسرف طوائق تتفيد تنفيذهم للخط 
على نحو مباشر. تحلق الحضور حول 
الخطاط الإيراني الكبير جليل رسولي 
وهو يكتب خط النستعليق لمدة تزيد عن 
الساعتين بدون توقف. وكان يجيب عن 
أسقلة الرواد باريضة؛ وقد ساعده 2 
الترجمة بين الفارسية والعربية الخطاط 


الوريشة الثانية أدارها الخطاطل 


الحاج نور الدين من الصينء: وفد 
قاف كذلك ورشة حيوية وممكة 
لما يتحلى به الحاج نور الدين من 
روح مرحةء ومعرقة باللغة الإنجليزية 
ساعدته على التعريف المبسط لمقاطع 


الكتابة الصينية الصورية وبخط 


الأسفه كم تتهر الووقكام الأشريان: 
واحدة يكتاش 
لعدنان الشيخ عثمان الذى اكتفى 
بعرض أعماله وتجاربه ضمن الندوة 
الكرية ساسم 


لداوود والثانية 


كأام أل عاج 


0 عاقب .من التعدرة اللاقرية [الصااعية قاعلقة... 


|3١ 


الندوةالفكرية 

«تعد الكتابة من أهم ابتكارات الإنسان 
المعرفية والجمالية. وقد تلازمت هاتان 
الصفتان على مدى تطور المرسومات 
الخطية التي نطرحها 2 هذه الندوة 
تعميقاً للإكقال التنعدى والبيعش 2 
جماليات الخط والكتابة. باعتبارها 
جوع | 1 رمه سن هديراة صريية اسافسية: 
تتجلى 2 التعبير عن روح الإبداع. وصدق 
التتجوء والشدوة هلى التتطوير و التوثيد قف 
مختلف الغضور, بحرك أطبحت الكتاية 
جؤءا أساسياً ونشيزا من العتبين 
الإسلامية. ولعل التاريخ يفتح صفحاته 
اليوم باعتزاز لتلمس رسالة الكتابة 
باأعقارسا هلا إفماتيا ممضاديا عقينيا 
يعبر عن ذواتنا ويمنحنا القدرة على 
النظاركة والحواز هم الأشنى بإحساس 
مسؤول وبما يتيح تبادل الخبرات وإعلاء 
القيم التنويرية». 

ما تقدم من أقواس هو جزء من تقديم 
إدارة اتقنوق للتدوة الفكرية الموازية 
لملتقى الشارقة لفن الخط العربي 2 
ذورتة الثالكة - حك مسسمى الموسومات 
الشظية من الحسر الى الحاسوب. وهده 
الندوة من سلسلة الندوات العديدة التي 
صاحيت كهاليات الخط الكبرى 2 
الشاوقة ورساست كسايشاتكها يفك ند 
وإغناء الفكر النقدي الواجب تلازمه 
مع حيوية حركة الخط العربي وفتونه. 
وعلى الرغم من فلة الحضور 2 هذه 
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ه لا تقنطوا من رحمة الله - حاكم غنام. 


00 ول سه سس سر وت 
|1 2 - 2-1 
عوذ نال م لشعطانا وجير 


القدواح مكلا مكل شيرهأ فين الشماايات 
الفكرية العربية؛ إلا أن أهميتها وقيمتها 


وتفعها يظل قاكما ومستمراً لكونها 

رّىك ودراسات الباحثين 

والنقاد النشطين 2# هذا المجالء ولكون 

نتاجهم الفكري يتساجل ويتحاور - على 

الآقل - فيما بينهم عند تواجدهم معا 

ل أروقة المنتدى. ويتم توثيقه بكرم 

فياض #ة اصدارات وكتب دائرة الثقافة 

والإعلام. 
شارك 2# هذه الندوة التى أعد محاورها 

الأستاذ الناقد طالال معلا مدير المركز 

العربي للفئون بالشارفة ثلاثة عشر باحثاء 

بدراسات ومداخلات متنوعة 2 مسمياتها 

يكالجاقيا: تيا يدها اختاقد من 

المحاور الأصملية وهين: 

© تداخل الكتاية والتصوير عبر التاريخ. 

© اللسان والعين: تشايك الدلالات وتوليد 
القيم اليبصرية. 

© العلامة والإشارة: الوصل والفصل بين 
الخطي والحسي. 

© المرثي واللامرتي 2 صلة المكتوب بالمرسوم. 

© الشخصية والخيرة: فاعلية التداخل بين 
اللغوي والمبصور. 

©»الخط العربى بين القيمة الثقافية 
والفاعلية الإبداعية. 

© الخط العربي: الطبيعة الحسية الخطية 
والهوية الغرافيكية. 
ياعتيارها مصدر تعبير. 

© من التنصيص الى المرتى: صلا حية 
خروج عليها. 

© المرسوم الخطي بين الخطي واللونى: 
خبرة الجليل وروعة الجميل. 
الجسماني 2# المرسوم الخطي. 
المرسوم الخطي العربى. 

© المرسوم الخطي والحاجة إلى التفرد 2 


جو ا 


التشكيل العربي. 
© المرسوم الخطي 2 أعمال أغللامة: 

ولفائدة المهتمين بمثل هذه الدراسات 
النقدية نورد أسماء البحوثء؛ وكاتبيها 
ونجتهد - تعميماً للفائدة - أن تجد 
طريقها للنشر مستقبلا ب مجلة حروف 
عربية بالتعاون مع دائرة الثقافة والإعلام 
لك الشارقة. 


يبحوث ودراسات 
ندوة المرسومات الخطية: 

2 مرسوم الخط.. المفهوم ونظرياته‎ -١ 
النقد الفنى - د. إدهام محمد حنش.‎ 

لاد الحرف بين الجمال والكمال - أ.ذ. 
إياد حسين عبدالله. 

"- انعكاسات فنون الخط على قنون أوروبا 
والغرب - محمد فيصل أبو صالح. 

4ت أطياف الذاكرة.. مج الحجر الى 
الآقراسنى اللمغفتطة.. قراءة 3 قر 
( أمبرتوايكو)- د. مصطفى الرزاز. 

ف محاورة المقوارى ف المرسيوات القطية 
(رواح النص بين الكلمة والصورة) - 
د. مصطفى عيسى. 

5- فن الخط # العمارة المملوكية (إمارة 
الغرب وبيروت) - د. زينات بيطار. 
/ا- اضمحلال المقروء وتجليات التصويري 

بالكتابة الزائفة - د. سمير التريكي. 
4- بين الكتابي والتصويري بين الحريري 
والواسطي - د. شربل داغر. 
4- 4# مفهوم الصورة: بحث 2 مصطلح 
خاص #4 تاريخ الفن الإسلامي - طارق 
الكحالاوي. 
داك الكامقى ضيوت المببرود ف الصيووة ب 
طلال معلا . 

-١١‏ مرسوم الخط العربي: من اللوح إلى 
اللوحة - د. عبد الله السيد. 

8 الحظ العريى ييق التدويخ والعمارة - 

#ي الغطاط الوزير امن مغلة ودسه 
تطوير فن الخط العربي وهندسة 
حروفه - باس خضير الحداد. 9# 


ل بسملة بخطالديواني - عدنا 


1 لشيخ عثما 
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ن-الجمهورية العربية السورية. 
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حوار: نورجان طوبراك*” 

ترجمة: سعيد قاسم أوغلو 
كان بإمكانى أن أيداً الحديث عن الريشة المعمولة 
من ساق الوردة ومن زخرفة (إبرو) التي يصفها 
حكمت باروتجى جيل؛ احفك. اساتتة فن الرسم 
(ابيرو) لوانهاستمريالحديث عناللوحاتالمنقوش 
عليها وشاح وعش يلبل وذلك # بداية اللقاء الذي 
أجريناه معد لوجب علي الحديث عن معارضص 
الآستاذ ودوراته وندواته وعن طلايه ا لذين تدريوا 
على يديه ْ جامعتي (مرمرة) و(معمار سنان)) 
وعن المقالات والكتب التى نشرها وعن الذي جلبه 
لفثئا هذا. حيث أننى لا أريد الاطالة ث الحديث. 
لقد استضافنا الآستاذ 4 بيته العتيق المسمى 
(ابريستان) # استانبول والملىّ بالزينة واللوحات 
المرسومة يزخرفة (الآبرو) التي مالآت كل جدران 
منزله حتى السقف. لقد تحدثنا عن ماضي 
وحاضر فن الرسم (الابرو) وعن فلسفته ونحن 
نشرب القهوة المرة التى عملتها زوجته السيدة 
(فوسون) 4 منطقة (أسكدار) وذلك 4 وقت 
العصر ف شهرأيار. 


# هل تستطيع أن نيداً الحديث عن فن الرسم 
(الآبرو) من الماء وليس من الهواء؟ 
بالطبع لنبداً من الماء. توجد آية كريمة 4 القرآن 
الكريم «وجعلنا من الماء كل شي حي» (سورة 
الأنبياء/ :)٠١‏ فحقيقة أن (الآبرو) لا يستغني عن 
الماء كما هو الحال 4# الحياة التي لا تدوم بدونه, 
7 
والذي خلق منه كل شنىّ. فللماء تركيبة خاصة به؛ 


“* مذهبة ومزخرفة - تركيا. 


الج 
ددا بي نبو ستيه ال 


خاصية كيميائية وحمضية حيث أنه الشيّ الوحيد 
انق يتأن يسا الكبر عتدسا يفيس ظالاقياء 
البافية تكبر عند تعرضها للحرارة على عكس الماء. 
ويتم رسم (الابرو) على د الماء. وعندما نقوم 
بأى حركة ضد الماء فإنه يبدي ردة فعل مضادة 
إذاء اسوفاكنا تتفاعه: وقد ممعت أن ناكا باباتياً 
يدعى (أموتو) درس تركيبة الكريستال # الماء 
ورأى أن الماء يتأثر بالموسيقى ومن حصيلة الأشياء 
الي الحريك بالظرب مله وراق أمها أن شكل وينية 
مادة الكريستال الموجودة # الماء تتغير مع نوع هذه 
المؤثرات. إن هذا الباحث الياباني أثبت لنا ما كنا 
نقوله بأنه يوجد ماء مقروء عليه (اعتقاد ديني). 

إذ يمكن مشاهدة صور لهذه التجارب على الموقع مثل 
كيفية تغير بنية الماء ومادة الكريستال الموجودة فيه. 
وذات مرة أثناء عزف سمفونية للملحن (موزارت) 
لوحظ أن الكريستال الموجود 2# الماء أخذ يلمع بشكل 
جميل. وعملت تجربة أخرىء إذ تم إحضار بعض 
الناس الذين تحدثوا فيما بينهم عن الحب والتفكير 
بك الله مير وجل حول اللاى قلوحكك أيضبا أن ماذة 
الكريستال بدأت تلمع بشكل جميلء: وك تجربة 
ألخورىق قام الأشخاضص انفسهم بالمشاجرة وتبادل 
الشتائم فتعكرت وفسدت مادة الكريستال # الماء. 
وحدث معي ذات مرة 4# أثناء عملي لرسم شيء معين 
على سطلح الماع بواسطة الألوان: إذ نزلت هذه الألوات 
تحت سطح الماء بعد أن بعدفع: موثرات سلبية بهالب 
الماع تعتدها تكو 2 اشياء جميلة وتحنٍ 
بجانب إناء فاق متكلوه يسم عسيلة وهنادقا 
وان ولهذا السبب فإنه أثناء التدريب على 
هذا النوع من الرسم © الماء. يمنع فياما 
احداث اى نوع من المؤثرات السلبية حتى لا 
يؤثر على طبيعة الماء. لذا نحذر مباشرة أي 
ششعى لشفل باتقاكل سنيية عخل شه اتلعنة: 
ما أسوأ هذا الشيء). فكيمياء هي ' 
عبارة عن ماءء ماء؛ ماء؛ فلا يكفي 
أو نعطي هذه المادة الغريبة حقها 
بالشريح فقطلء فاكاء والوسم باذاء 
هما مكملان لبعضهما البعض. 


أعتقد أنه توجد علاقة بين دراساتكم 
حول التداوي يفن رسم (الآبرو) وبين 
ما ذكرتم؟ 


ا ا ا 
نس -. 


كانت توجد قديما طريقة 
للتداوي معمولة بواسطة الماء 
واتفسيقي ذأ ذار الققاء. 
قاف مقولة أقت فنع هناك 
تقول «الماء يسيل والمجنون ف “ 
ينظر». لاحظوا اننا قلنا دار » أنامل باروتجي تنشر الألوان على الماء. 

الشفاء واليوم نحن نقول (المستشفى) للشيء ش 


م ا 2 . اه :. 0 6 5 دن 
نفسه. وكانهم يقولون للشخص إنك مريض ويختمون ل 
على الف كا سين يويس أمل لأخيتشاض الإنسان ذ ‏ يي ري نتن 
دار الشفاء. فالشخص عندما يدخل دار الشفاء يقول مي 1 ص 
ترلحى' "0 


وأنا فخلت من ياب الشقاي. حيث أن صوت: الماء 
ضروري جداًء هاناء اللتسراف يصدو أيوثات موجبة ن الموان, ظ ض 
تؤثر بشكل منتظم على الحالة الروحية للإنسان 2 
ده يجوار الماء. فالموسيقى التي تصدر عن الآلات ا 
الموسيقية الطبيعية تريح الإنسان كثيرا. 
نحن نستخدم ألوانا طبيعية معمولة من التراب للرسم س5 
بواسطة (الآبرو). إن أي تراب يعجبنا لونه يمكن 
أَنْ يستخدم كمادة دهان # الرسم (الآبرو). 
إن هذه الألوان التي تعودت أعيننا على رؤيتها 
ملسجية مع يبعضها البعضى كخيرا. كمد الرسم 
يجب علينا أن نفكر ثلاث مرات قبل أن نستخدم 


مواد الدهان المصنعة. وريما تقول؛ ترى أي لون 7 
الانسجام يو يؤثر_ف الإنسان تأثيراً ْ إيجابياً. | اشلىئ 1 1 
علم النفس الحديث يستخدم وه ى لوجر 
, 3 ظ 
( دمو أدممط 2 ) للتخلص من الامر اض امور : 
النفسية. وكذلك عامل السرعة مهم جدا 0 الى 
أثناء الرسم بطريقة (الأبرو). وإذا لم م 


نحسب الوقت اللازم للتحضير الأولي فإن 
مواد الدهان الموجودة 2# القوارير بحاجة إلى 


(-0) دقائق لتصبح على شكل رسم على الورقة. 


> من أعمال حكمت باروتجي. 
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لل ا ل ا ل 1 ل ا كأ 


وا وكن مسحت لوا 


ب 


١ بشحص‎ 


«ا هل هذا الشيء يعد إيجابيا؟ 
شي يعد اظيا إوجاييا جد طيو التطلاس البرسيك أده 
صبر الإنسان. فأن ترى بداية ونهاية نتاج رسمك 3 
الفرح. ويوجد ايضا 
الذي قمت به. إذ هو 


تبرق قصيرة يوكد الديك ثلأبية 

نوع من المفاجأة لنتيجة الرسم 
مفاجأة للرسام وللمشاهد أيضا. فمن المستحيل أن 
تخمن ماذا أو كيف ستكون نتيجة الرسم. نحن نرى 
مادة الدهان فوق الماء وهي تأخذ يشكلا مركا - 
طريق تلقل الألوان سكضها معضىء سبي شركة لاف 
وعندما نضع الورفة > الماء بطريقة معيئنة فإن الشكل 
نفسه يظهر على الورقة. وِكْ هذه الحالة لا تستطيعون 
أن تقولوا إن هذا الموقع سيكون هكذا أو هكذا. 


#ا هل سبب توقيعكم على أثاركم (حكمة الهدى) 

(بمعنى حكمة الله) ناجم عما ذكرت؟ 

آنآ أصلة أعرّف فن (الآبرو) بهذا التوقيع. فلا 
لمحطيع اترخحال أبدا الشكل الناتج عن الرسم. فأسيانا 
عندما تنظر بواسطة المجهر الإلكتروني خلال الدم: 
فإنها تبدو كشكل من أشكال (الآبرو) . وعندما تنظر 
إلى صورة لكوكب فينوس تبدو أيضا كشكل آخر من 
أشكال (الآبرو). فبما أن الوضع هكذاء فهذه هي حكمة 
اللّه. ولهذا السبب فإنني أوقع هكذا. 

إن الزبائكن عندما يرون هذا التوقيع فانهم يشترونه, 
ظانين أنه توقيع الرسام. فهذا # واقع الآمر ليس توقيع 
صاهية الرسم: طالقناق أساة لاسقطيع أن بعضى على 
العمل الذي يقوم به. وذلك لأن الذي يقوم بهذا العمل 
يخجل من التوقيع لإنه يدرك أن اللّه هو الذي أوجده: 


4 وجوه ند ووس بريد 


فليس الهدف هو عمل ورقة ملونة بالألوان 
بل الهدف هو التقرب من الجمال الرباني. فالأعمال 
القت تبعل من 95 الشهرة والنقود هي شيء مختلف 


أو بالدهان, 


ثماما عن الأفياء التى صمل من أجل اللله 

ففي كل الفنون الإسلامية يوجد مبدأ البحث عن 
الجمال الرباني. فثمة طرق توصل إلى الله عز وجل 
بعندذ أثقاس اللكلوقاك: والقن هو واحد مم 
الطرق. فعندما تمشون ‏ طريق كهذه وتوقعون على 
أعمالكم: فكأنكم تضعون أنفسكم 4 موقع الصانع 
الأصلي. فيجب عليكم أن تتخلوا عن هذا التوقيع 
ليبقى العمل لخالقه وهو الله. فكان الآساتذة القدامى 
فن رسم (الآبرو) يتربعون على مقدمة مركب فن 
(الآبرو) ويدعون اللّه ويقولون: «يا ربي أنت المتجلي 
هنا ولا تجعاني مغلوبا على نفسي» فكل ما 4 الكون 
هولكء فقوتي لك والمظهر له». ولهذا السبب فالأساتذة 
القدامى امتنعوا عن التوقيع على أعمالهم. فالأعمال 
الخالية من التوقيع ينظر إليها الآن على أنها آثار عديمة 
القيمة. ولكن الزبائن يفكون برواز المنظر ويجعلونني 
أوقع على الشكل. فنحن نأخذ ذلك بعين الاعتبار إذ إن 
(حكمة الهدى) (حكمة اللّه) و (سر الله) 


هده 


ا يبدو كأنه لم يبق شك حياتنا اليومية معنى 
لكتابتكم الشعر الموزون» فهل يا ترى هذا هو 
الحال 4 باقي الفنون التقليدية؟ 
إن الشعر الموزون حقيقة هكذا. ولكنني لا أستطيع 

أن أقول الشيء نفسه عن باقي الفنون التقليدية. فقد 


0 أبرو حكمت باروتجي. 


د توجه على هذا النحو # كل الدنيا وليس فقط اذ 


ترقا قلعن ناكو اضمهعا آم قدا كيرا عق الشية الذي 
نسميه الفنون الجميلة أصبح دعاية. إن الناس بدأوا 
بالمشي وراء الفنون ذات الفلسفة المليئة بالمعلومات الكثيرة 
والفئنون التى بحاجة إلى تجربة لإتقانها . فمثلاً بآ متحف 
(#صعاله 13 ) لك لندن تم تغيير مكان أحد الصور المعلقة 
على الحائط ولم يبق أثر غبار على حواف ال مكان الذي كان 
معلقا عليه. وكان بعض زوار هذا المتحف ينظرون إلى 
ن فيما بينهم: فقام تلفزيون (81860) 
بتصوير هذا المشهد وعرضه على التلفزيون على شكل 
برتامج اسمه (على ماذا ينظر هؤلاء الناس3). مهؤلاء 
الناس خدعوا لدرجة أنهم اعتقدوا أن هذا النياد هو 
عبارة عن لوحة فنية. إن جذور الفنون والثقافة تعتمد على 
العادات والتقاليد. فحتى تكون الفنون والثقافة مثمرة يجب 
غليها أرخ تعتسد على العادات والتقائيد. عند )58-1١١[‏ 
سنة بدأ العالم كله بالاهتمام بفن رسم ( الآبرو) . ونستطيع 
أن نقول بكل راحة إن فن الرسم (الآبرو) يعيش ثورة 
كبيرة من اجل التجديد. وقد حدث # هذا الفن تجديدات 
وانفتاحات كبيرة. لقد وصلنا فن الرسم (الابرو) حتى 
يومنا هذا على أنه فن يرسم على الورق؛ ولكنه أصبح الآن 
يرسم على القماش والسيراميك والأخشاب والمعادن. 


هذا الغبار وي 


© تقد ساهمتم بإيصال فن الرسم (الابرو) إلى 
مجموعة كبيرة من الناس» وذلك بزجه 9 


مجالات الاستخدامات اليومية. 
وذلك من خلال بعض تصريحات لهم. ولكنني أقول 
هنا انه توجد منافسة كلما وجدت الكثرة. وكلما وجدت 
المنافسة ازدادت الجودة. وعندما يصبح فن معين شائعا 
بيو التاسيفاقة فود عان ماهيعهن| اقرخ قعاكر قيب 
ويكسبه قوة مادية ومعنوية. وهكذا يتقدم ويتطور الفن. 
وعلى عكس ذلك فإن الفن يبقى وراء الابواب المغلقة 
واللتلسشم ويتحول إلى شل 9 يفم أجيا . 
أتظرو | مقلد. 4 عام 1554م: تم إقامة مهرجان 
دولى كبير #ش باكستان باسم (الفئون الإسلامية 
اللداعة اد واشترف يهيذا اتمرجات قلاقة الاقف كان 
من جميع أنحاء العالم. ولم تشترك يك هذا المهرجان 
الدول الأسلامية ضمط يل دول مكل اتجلترا وكرتها 
وأسكر اليا وكنا فصخ الأتراته ويا لالامطته أآسوا 
المشتركين 4# هذا المهرجان. فلقد اشترك حوالى 
)١1١(‏ فنان من أذربيجان وثلاثة فنانين من تركيا. 
مع العلم أن الأتراك هم من وصلوا بالفنون الإسلامية 
إلى ذروتها. فلم يكن هناك من يعمل العلم التركي. 
فقمت أنا وزوجتي بعمل العلم التركي الذي كان ملقى 
علي الأر, 
وليتكم علمتم ماذا حل بنا؟ لا تلقوا بالملح على الجرح. 
كان يوجد # المهرجان قسم اسمه (الإبداع 2 
الفنون التقليدية). وجلست أنا 4 هذا القسم ورسمت 
بطريقة (الآبرو) بشكل كلاسيكي. وعندما قال لي رئيس 


هيئة التحكيم محسنك وتفيم أل يوجد لذفلف ما ترسمهكه 
بطريقة وطراز حديث؟5 وكانت زوجتي حينها بجانبي 
وتلبس تنورة واسعة وطويلة مشغولة بطريقة (الابرو). 


0 


بيع الك غلذقة يقافة أنه كرون أكشر خجاسا من 
فمثلاً يوجد فن ياباني اسمه (إيكابانا): ومن 
8< ”يم ٠‏ غير المعقول أن يتقن فنان من البيرو هذا الفن أكثر من 
1 1 سان يابانى. 
ظ ' وهذا الفن اليايائى متواوث عندهم مقذ.مقات السنين. 
فعلى الرغم من أن الأتراك لا يستخدمون الحروف 
العربية # الوقت الحالي؛ فإنهم من الأوائل ب فن 
الخط ‏ العالم. وهذا هو الحال أيضاً بالنسبة لنا ‏ 
شع (الأبرو الى الخاكاء عن ألسيا الوسطي. وأيضا 
الآتراك هم الذين حولوا غن ( الآبرو) إلى فن تشكيلي. 


فمسكت تنورة زوجتي بيدى 
وسحبتها وقلت. له أنا 
الذى عملت هذه التنورة5.< *# على الرغم من أن كل المستجدات 4 الفنون 


طسكق الى كل السشبو كينا التقليدية عرفت بأنها نوع من الانحطاطء فأنتم 

وكات هدم الساذكة بها استحضرتم حوها جديدا من أنواغ فن (الآبرو) 

م الأول ب المهرجان. (نجم الدين أوقياي) نوع آخر اسمه (آبرو 
5م ت بارو3 5 7 

لت الزهور) واستحضر الخطيب (محمد أفندي) 

© يوجد اهتمام كبير بفن رسم (الابرو) خارج نوعا آخر اسمه (أبرو الخطيب)؟. 

اليلد؛ فما فما رأيكم بهذه الاأعمال؟. هذا الشيء موجود #ش طبيعة الإنسان. فالتجديد 

2 نعم, فعدد الفنانين هناك كثير. وعملوا تجارب كثيرة كلها يقايل بردة فعل عكسية. وذلك 0 آلية النقد 

-5 لن + 2 هذا المجال؛ وساهموا 2 احيائه وتحديثه. قفي عام مرتيطة بالعادات والتقاليد. واذا ما كان هناك شىء 

دوي ضير 7م أقيمت ندوة 4 هذا المجال _ثك (سان فرانسسكو) مخالف للعادات والتقاليد. فمن الطبيعي أن يتم انتقاد 

د 2 7 © الولايات الأمريكية. 5-0 عدد المشتركين 2 هذه هذا اتشبى ناخ يقايل يردة قل عكسية؛ فشدها كان 

ا “تك ' ع 
رجي “انض الندوة )٠07(‏ مشتركء منهم أكثر من )١00(‏ مشتركاً (غاليلو) إن الأرض كروية قويل بانتقاد وردود فعل 
َي ني من الولايات المتحدة الأميريكية و [«هس ) مشتر كا من عكسية. وأيظيا عندما قام (هزارفان 5ذ 7 شلبي) بأول 


ددى جء م 3 فكل فنان يعمل هذا المجال يدرك أنه فن تركي؛ حيث 
2 5 3 0 3 
أله اوسن ترركيا. تاكرب يعرف ان اي ريسو عليها 


عن : د تعينة ع جديدة © هذا الفسال. فمثلا اعد 
ا ا القررعساية مرخ الطثعاتى عيبا قاب التى| برلا مين سادة 


ضي د (القترة) التي وصلتهم من الآناضولء (إذ إن مادة القترة 
0 شرن تستخدم ذفن الرسم بطريقة الآبرو). وأحضروا الجديد 
مجال النقوش. فنحن اليوم ندرس ( الآابرو) الإسباني 
بالإضافة إلى (الآبرو) التقليدي. وقد عملنا ي تركيا ندوة 
حول (الآبرو) وعلمنا )١15١(‏ رساما اشتركوا 4 هذه 
الندوة بالرسم بطريقة (الآبرو) على شكل زهور. ولكن 
اشر كبن الأجاتب لميتتتوها مذل الرسسامين الأثراك. 


# الم ذا ؟. 
لأنه فن غير موروث عندهم. فالإنسان الذي يشتغل 


هِ من أعمال حكمت باروتجي. 


لت 0-2 : 


ا -تنفيذ حكمت باروتجي. 
هيا جدأ ال تق بيت له أريموع باياً, يفقم كل جاب 
على حدة. فتوجد آثار قيمة 24 فنونا التقليدية ولكن 
لآ يوسد أحد يتذكر أسماع أصضصحاب هذه الآقان. ولكن 
المهندس المعماري (سنان) استخدم قياسات رائعة # 
هندسته وأعطى لها مكانة جديرة بالاهتمام. فالمهندس 
(سنان) لم يأخن هذا عن غيره؛ ولكنه أضاف أشياء 
من نفسه © هذا المجال. فعندما تشعرون بضيق الصدر 
اذهبوا إلى جامع (السليمانية) وانظروا لجماله لمدة 
(15) دقيقة: فأنا متأكد من أنه سيشرح صدركم بسبب 
جمال القياسات المستخدمة 2# اليثاء. 
بالتأكيد أن من غير الممكن قراءة كتاب دون معرفة 
السريق» طأولة هضوا غاطي أساسيات هذا أتق 
انطلقوا إلى أفاقكم. فلو كان بيد الخطيب ( محمد 
أفندي) أصبح من الدهان #4 ذلك الوقت لكان 
استخدمه. فالملحن الذي يستخدم مقامات موسيقية 
معروفة لعمل شيء معين: لا يكون الجديد. أما إذا 
وجل اللا موعيقيا دبا كمقيا لأسينة نا . فمثلا 
الآستاذ (نجم الدين أوقياي) رسم فن (الآبرو) 
على شكل زهورء والفنان ([(مصطفى دورقن حان) 
أضاف الرسم بزهرة (البابونج) ليد الفنه وانا 
أيضاً أضفت الرسم بزهرة ( الأفسون) . فهذا كله 
يعد تنو. عا ا الفرن ولوس فنا قاقبا سد كانه . نحن 
الشخص الذي يرسم بطريقة (آبرو بطال) 


أو بطريقة (المد والجزر) أو بطريقة (المشط) أو 
بطريقة (عش البلبل) نسميه حرقيا. اما الذي 
يستخدم الماء والآلوان ويرسم بأشكال جديدة لم 
0 ولم نسمع بها من قبل, . فيجب علينا أن نذهب 


ليه ونقيل يديك فهو بمقأ فبان. 


ا حسنا هل يعد (الآبرو) فنا وحرفة 4 الوقت نفسه؟. 
ل أول ظهور للابرو كان فناء وأول شخص اشتغل 
بمذا الجان كان أيضا ظاكاً, وك سرك مقات المنية 
على هذا الفن فقد فيها هويته وأصبح حرفة أكثر 
مله فذا. فبالنسبة لي,. الحرفة هي أهم من الفن. 
فالشخص يجب عليه أن يكون حرفيا قبل أن يكون 
هناتاء وووعد تانن معاق وتعاريف كثيرة وإذا ما 
نظرنا إليه بشكل عام فيجب أن يكون ما هو جديد 2 
الفن. فنحن نعمل بفن الابرو منذ عصور ولا يوجد 
أي من هذه الرسوم تشبه الآخرىء ولكن الطريقة 
والآلوان هي نفسها. و4 المحصلة؛. فإن الرسوم على 
شاكلة بعضها البعض. وهو ما سهية الحرقق, فكيها 
فلك التعليمة وذتك. الأساس ونرسم ما هو 
عديد سينيا تون اتيس تاتقرق بين القن والصر ف 

يكمن 2# أنه إذا كان الشيء المرسوم ينفع لغرض معين 
فهو حرقة وإذا لم يكن ينفع لغرض معين فهو فن. فمنذ 
نهايات القرن التاسع عشر وحتى يومنا هذا 

كلمة القتاة فهناها. كشدها تقول أنت لأحد ما إنك 
حرك فإنك تعكر مزاجه. فبالنسبة لي ين ابتثاهب 
والخطاط ورسام الآبرو ب الدرجة نفسها. وأرجو أن 
لا يُزعج كلامي هذا أجد), فنا أشكر الله لأنني أشعر 
بالسعادة كوني من هذه الطبقة من الناس 8 


تستخدم 3 


و4 رمد 


لسار مر ي0ا0ا0اا0ا0ا ا سسا 1 1 
١‏ 


9# حكمت باروتجي بجانب بعض من أعماله في الآبرو. 


1 سنس ويه سس 0 77 


5 7 


0 


تواصل مكتبة الإسكندرية بإشراف مديرها الدكتور إسماعيل سراج الدين إصدار 
كتبها الفنية والآكاديمية الراقية التي تغني بها المكتبة العربية. وتأتي هذه المطبوعات 
الفنية الراقية لتسد ثغرة كبيرة 4# النشر العربي الذي يتجنب إصدار الكتب الفنية 
وذلك لتكلفتها العالية» ولقلة المهتمين بها 4 عالمنا العربي . 
من إصدارات (مركز الخطوط) 4# مكتبة الإسكندريه أتتنا مطبوعة أنيقة بعنوان 
(أنغام وآيات» روائع الخط الفارسي) و هذه المطبوعة هي كاتالوج لمعحرض فني أقيم 2 
مكتبة الإسكندرية وكان لمجموعة متحف الفنون الإسلاميه ي ماليزيا. 


البخاري, وهو مدير متحف الفئنون 
المتحف من اللوحات والأوراق لروائع الخط 


انغ م وآباست 


روائع الخط الفارسي 


الفارسيء فيذكر أنها تتألف من ١5١‏ قطعه 
لمشاهير الخطاطين الإيرانيين. ويفطي 
زمن كتابتها أربعماتة عام من القرن 
الممادس غشر إلى الشرن التأسع عشر. 
وتعكس هذه القطع الأساليب الخطية 
التتن مبافت ذا كتف اللكراجل التاريخية 
وهي: أسلوب التعليق» وأسلوب النستعليق, 
الفرس :2# القرن الخامس عشر يذ كرون أن 
جمال أساليبهم راجع إلى العناية الإلهية 
التي وجهت إبداعهم فهذا الخطاط مير 
علي ا لتبريزي مؤسس خط ( النستعليق) 
يذكر أنه تراءى له # المنام الإمام علي 
لك عن منظر الاوز الطائر الذئي يقارن 
بالانسياب الحر للمسات قلم الخطاط ‏ 2 
كتاية خط النستعليق. 


1 4 / 
02 
© المقدمة التاريخية يتحدث الكتاب 
عن عصور ازدهار الخط 4# فارس أيام 
الدولة الصفويه 2 عهد الشاه إسماعيل 
الصفوي (١١6١10755-1١م).‏ وابنه الشاه 
طهماسب (5؟١١‏ - 16001١م)ء‏ والشاه 
عباس الآول (15/17 --1175م)؛ والشاه 
عباس الثاني ١147(‏ -1111١م)ء‏ وجاء 
بعد ذلك عهد الحاكم القوي نادر شاه 
(17 -7817١ام)ء,‏ ثم كانت الخاتمة مع 
عهد أسرة (القاجار). من عام 5//ا١ام,‏ 
إلى عام 1574ه. ولقد رعى اولكك الملوك 
فن الخط والزخرفة وفن رسم المنمنمات: 
وقد وصلت تلك الفنون 2 الفترات الذهبية 
من تلك العصور إلى أفاق فنية عظمى. 
دخل الخط العربي إلى إيران مع دخول 


يلا كاتب وأديب من الامارات. 
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ورقة تزيينية لمرقع. الخطاط: مالك الدليمي. 

الإسلام. وساد 4 البداية الخط الكو 
المشرقفىي وجاءت بعد ذلك الخطوط 
اللينة مثل المحققء. والريحانء: والثلث, 
والنسخ. والتوقيعء. والرقعة. وكلها كتبت 
ل إيران بمزاج فارسي خاصء واستخدم 
النسخ لكتابة القرآن الكريم والنصوص 
الدينية وأهم الخطاطين الفرس 2# هذا 
الأسلوب هو الخطاط أحمد التبريزي, 
أما المواضيع الدنيوية من كتابات أدبية 


«بيتان من قصيدة. المفظاية: ص 
كتابتها أساليب التعليق والنستعليق وبرز 
فيها كل من سلطان علي المشهدي (ت 
5م).ءومير علي هروي (ت 5055١م):‏ 
ومير عماد الحسني (ت 6ام)ء 
أما أسلوب الشكسته الذي استخدم 2 
المكاتبات الرسمية وكتابة الرسائل ليزينها 
بطريقته الزخرفية الجميلة2 فقد كان 
أستاذه الأكبر هو الخطاط عب دالمجيد 
الطالقاني. واستخدم أسلوب خط الغبار 
الدقيق 2 مجالات مختلفة؛ بالإضافة 
إلى استخدامه لكتابة الطلاسم والتعاويذ 
السحريهوالاحجية. 


5-00 
©0000 

تميز البلاط الصفوي والبلاط المغولي 

الهند بتجميع أعمال خطاطي وفناني 
العصور السابقة # مرقعات وألبومات 
كطريقة للمحافظة على أعمال قفناني 
العصوو السنايقة. ولا شك اهنا التعلية 
الفني والثقل حفظ لنا العديد من 
الصفحات والقطءوالآعمالالمتفرقه الرائعة 
الجمال؛ وحماها من التفرق والضياع. مثلما 
فقد العديد من الأعمال الرائعة 4 مجالي 
الخط والرسم الإسلاميينء أثناء عصور 
الاضطراب السياسيوالانحطاط الحضاري 


والغزو الأجنبي. 


ومن هم المرقفعات والألبومات ألبوم 
دوست محمد إلى بهرام ميرزاء وألبوم 
الفاتح, 4 متحف ( توب كابي). وتطورت 
طريقة إبداع هذه الالبومات والمرقعات التي 
يتعاون # إعدادها الرسام والخطاط 2 
بلاظات الملوك واتقبراى وذتك فق العهن 
الصفوي. وكذلك 3 عهد الأباطرة المفغول 
أمثال: جاهانغير. وشاه جيهان. وأكبر, 
بالإضافة إلى البلاط العثماني. 


.- 5 ور ٠‏ 
لطو زيار 
اهتم الخطاطون 4 تلك المقطوعات 
والالبومات بتكامل النواحي الجمالية #2 فني 
قطع (الشاليبا) أو الكتابة المائلة: وقد كتبت 
السطور المائلة لتحمل روائع الشعر الفارسي 
الشكل؛ ويفصل بين كل بيتين شعريين دوع 
من الزخرفة النباتية والهندسية وأحيانا 
الحيوانية ورسوم البشر. ويوضع توفيع 
الخطاطبة أحن الحوائب: وقد استخدموا 
أحيانا نوعين أوثلاثة أنواع من الخطوط 2 
القطعة أو الورقة الواحدة. وكانت هنالك 


موضوعات زخرفية استخدمها الفنانون 


ريبية. ا مير عما 

: : التنين الصيئى: والعنقاء: واعواد 
زهرة اللوتسء. والسحب., والورود والطيور 
أنساق أوروبية - فارسية مهجنة 4# العهدين 
الصفوي والقاجاري. وتطورت الزخرفة 2 
الأوراق والقطع المهردة وتراوحت هأ بين 
أساليب التظليل المذهب البسيط إلى التلوين 
الذهبي (هالكاري) ثم إلى مرحلة التجزيع 
الصيغات العضوية وغير العضوية وتنقيط 
أجزاء فضية وخلطها مع الغراء ولماء 
ونشرها على سطح الأوراق لتعطيها لمعانا 
وبريقا جميلا. 


5 1 اك 
لإ بترا 0 
اهتم الجمهور الذواقة يهذه القطع 
والمرقعات: وحملت أوراقها أحاديث تبوية 


شريفة. وحكما وقصائد للؤمام علي بن 
أبي طالب رضي اللّه عنه؛ وأقوال صوفية: 
وألقعاوا كبار الشعراك الفرس أمثال: 

أما الملاحم والكتب الأدبية الفارسية 
والمشوىي لجلال الدين الرومي. والخمسة 
لنظامي كنجويء وديوان حافظ؛ وكليات 
سعدي. فقند أبدعت أنامل الخطاطين 
الفرس 2 كتابتها. وتفئن المصورون # رسم 


9 
, 5 
نمم 00 

أسلوب النسخ الفارسي الذي استخدم 2 
كتاية االساحفه والأوعية كان اله أسأخذقةه 
الذين برزوا ش إبداع جمالياته. ويورد 
الكتاب نماذج جميلة من أعمال أشهرهم 
مثل: محمد شفيع التبريزي. ومحمد 
إسماعيل. وعلي محمد الأصفهاني, 
ومحمد هاشم اللؤلؤي الأصفهاني, 
ودولت خدا داد.ء واحمد النيريزي 
وغيرهم. 

الأسلوب الفارسي 2# الخط بامتياز هو 
قهل القماية وقظ التستعليق» ويدود العقاب 
نماذج رائعة من أعمال أشهر الخطاطين 
هذين الأسلوبين ومنهم: شاه محمود 
النيشابوري.ومالكالدليمي.وميرعماد 
الحسني. ومحمد صالح الآصفهاني, 
وأحمد ياقر الأصفهاني, وأسد الله 
شيرازي. وحكيم بن وصال وغيرهم. 

كما طورت المخيلة الفارسية اسلوب خط 
الفكسفه أن الكخط 'الكسين يذه الفرقين 
السادس عشر والسابع عشرء لاستخدامه 
الوثائق الرسمية؛ ثم استخدم 2# القطع 
الأدبية. للحمالياته المعروفة. ويذق الكثاب 
نمادج معيزة لأعمال اغدة خطاطين 
معروفين 2# هذا الفن مثل: درويش 
عبدالمجيد الطالقاني. وميرزا كوجك 
أصفهاني. ومحمد شفيع هروي 


وغيرهم. 
وك نهاية الكتاب نجد الفصلين 
القصصين للشبويد أو (سياد مشق] 
كما يسميه الفرسء وتوقيعات الخطاطين 
بجمالياتها الفريدة. وهنالك تسويدات 
لكبار الخطاطين أمثال: مير عماد 
الحسيني. وميرزا محمود. ومحمد 
إبراهيم. وميرزا كوجك وغيرهم. 


> مغن 
/ تناد 
كتاب (أنغام وأبلت).كاتالوج جميل 


لمعرضص مميز 2 مكتبة الإسكندرية 
ونتمنى أن تتعدد المعارض الفنية لفئونا 
الاسلامية 2 مكلاف الدول المريية 
والإسلامية. وخصوصا ب جمهورية مصر 
العريية صاحية التراث والإرث الثقا جك 
والحضاري العظيم» والتي عودتنا على 
المامرات القمافة السيذت يكنا امل أنه 
تكون كاتالوجات وألبومات تلك المعارض 
بمستوى هذا الكاتالوج الرائع والجميل. ه 


© حكم. الخطاط: ميرزا محمود. 


ه حكم. الخطاط: ميرزا كوجك 


ه ورقة مخطوطة. جزء 
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الجزائر: إبراهيم | الجزائر: إبراهيم المصراتي. 


التقرير العام لفعاليا 
المعرجان الدولخ الاواء لفن القط 
المربج والزشرفة الإسلامية بالجز أثر 


من 6 الج 11 دسمير 2007م 


: 1 خليدة التو وزيرة الكقاقة الجزائرية: الدى 

تقتقدهنا حرشن الخط: 

فحت الرعابة القنافية لقشامة وكيس 
الجمهورية السيد عبد العزيز بوتفليقة. 
وبدعم متميز من طرف معالي الوزيرة 
السيدة خليدة تومي وزيرة الثقافة؛ انتظم 
المجهرجان الدولي الاول لفن الخط العربي 
والتشرقة الأسلامية عق اطار أجهعانية 
الجزائر عاصمة الثقافة العربية1١٠١٠م:‏ وقد 
شارف كزهةا المرحاح أشهن النقصشاطخ 
والمزخرفين من مختلف الدول العربية بما 
فيها الجزائرء. بالإضافة إلى توجيه دعوة 
شرفية إلى تركيا الشقيقة لما لها من ريادة 
وتفوق 4 مجال فن الخط والزخرفة؛ مما 
دعا الى إفامة ورشات تعلمية وتدريبية 
أشرف عليها عمالقة هذين الفنين؛ وتلقين 
قواعدها إلى المواهب الشابة الجزائرية حتى 
تتمكن من التعرف على جميع أنواع الخطوط 
المتنوعة: الزخارف والتوريق 
والتذهيبء. وتناسق الآلوان ب مجال إبداع 
اللوحات الخطية المكتملة خطا وزخرفة. 
للمحاضرين 


واعداد 


كمأ وحهت دعوات 


المتخصصين 2 تاريخ الخطظ وتطوره 


والتعريف بجمالياته وتجليات أسراره حتى 
يستفيد كل المشاركين على حد سواء. 

ومن أهم ماميز المهرجانالمعرض الضخم 
الخاقل +اللوعات الشطية الممتازة لأشير 
الخطاطين وطنيا وعربيا وإسلاميا؛ والذي 
أشرقع على افتفاحة وزيرة الثقافة يقضى 
رؤساء البحر. صحبة السيد وزير الثقافة 
الفلسطيني؛ وقد حرصت معالي الوزيرة 
السيدة خليدة تومي الوقوف أمام اللوحات 
الخطية وتلقى شروحات من أصحابها وعلى 
مقومات إبداعاتهم» وما هي التقنيات التي 
استعملوها ويعدها الثقلك والفني. وقد 
طاضقف يكن الأجتعة وشجعت العارضين 
ودعمتهم للمزيد من الإبداع للمحافظة 
على الهوية الثقافية العربية الإسلامية. 
كيبا نعلت جو #:سيلهية تلوقو التشاركة 
للتعرف على المعالم الآثرية والسياحية 3 
كل من مديئتي تيبازة وشرشل. 

واإلى جانب المعرض انطلقت فعاليات 
المهرجان 2 المكتبة الوطنية حول فن الخط 
والتي ساهم فيها مجموعة من الباحثين 
م لعاء الالتكسناض وقنمه] محاضرات 
ومداخلات ثب مجال تعريف بهذا الفن 
عمليا وفنيا وتاريخيا وإنسانياء والتي 
واكبها جمهور غفير من المهتمين بالتراث 
الحضاري والثقاك مما يعد مرجعا ورافدا 
عمليا وخير دليل وموجه وناصح أمين لكل 
عشاق فن الخط الجميل. ولعل المفاجأة 
السارة ف هق! االبرجان تكري عميد الخمل 
العربي الأستاذ سيد إبراهيم؛ أذ اقيم له 
جناح خاص لعرض أهم لوحاته الآصلية 
الفنية الرائعة. بحضور نجلي الاستاذ خالد 
وسعاد سيد إبراهيم. 

وك إطار هذا المهرجان انتظمت ورشات 
تعلمية أطرها أعضاء من الوفد التركي 
بالإضافة لبعض الحضور من الوفود العربية 


فيما يخص جماليات الخط وكيفية الالتزام 
بالقواعد الخطية # أي نوع منه. علاوة على 
صنع الورق المجزع وكذا الإلمام بالزخرفة وفن 
اللثمثمات من أجل أن يكوق ستاك كامل دين 
فن الخط وجماليات اللوحة الخطية إخراجا 
وتلوينا وتذهيبا. 

كما أن المهرجان فسح المجال لمشاركة أكثر 
من ثلاثين خطاطا ومزخرفا من الجزائر, 
ومن مختلف ولايات الوطن, وقد اتاحت 
الشارعة السؤاقرية ا اأكققاف ١‏ الجرائل 
إبداعات بحق واعدة؛ تبشر بمستقبل مشرق 
لهذا القح: كما أنها خلقنت! أجواء وافاقا 
واسعة لشياينا الطامح تيلوغ هذا الستوق 
الذي امتاز به هذا المهرجان من حيث الإتقان 
والتميز لدى كل المشاركين. 

إن الجزائر وهي تستعد لاحتضان 
هذا المهرجان كانت تأمل أن تهِييٌ لكل 
المشاركين فضاء واسعا ورحبا من خلال 
ذلك التفاعل والتجاوب وتبادل الخبرات بين 
شمر الغطاطين هن محتلف الدوت العوريية 
والإسلامية وهذا اللقاء بذ بص “ذال هو 
احتفاء كبير بفن الخط العربي أولا بل هو 
عرس بهيج للجميع والذي سيتوج لا محالة 
باكتشاف اكبر عدد من المبدعين والراسخين 
قاهذا الفرة :مها زاد يقينا أن هذا المرحان 
فاق كل التوقعات لأنه حقق تلجاحات ياهرة 
بفضل تفاني الجميع من المشاركين وضيوف 
ومنظمين؛ من أجل التمكين لهذا الفن من 
الانتشار والذيوع عبر أنحاء العالم العربي 
والإسلامى: 

وخلاصة القول إن هذا المهرجان الفني 
الرائع يعد محطة انطلاق ومحصلة تجارب 
مفيدة ورائدة لجميع الدول المشاركة. حتى 
يمكن لها من جديد من بعث نهضة فكرية: 
فنية راقية يتعاون الجميع 4 إرساء قواعدها 
انطلاقا من موحدات خوصيات هويتناء 


والمحافظة على مقومات شخصيتنا العربية 
الإسلامية بكل أبعادها الوطنيةالأصيلة: 
ولعل الحرف العربي هو خير من يقوم بهذه 
المهمة الجليلة السامية:؛ واللّه يوفقنا لحمايته 
والسمو يك نحو الكمال والجلال والخلود 
والإشعاع الحضارى. 
محافظ المهرجان 
عيد الحميد اسكثدر 


البيان الثتامج 

ث4 إطار احتفالية الجزائر عاصمة للثقافة 
العربية لسنة ا١٠5مع2‏ عقد 2# مدينة 
الجزائر المهرجان الدولي الاول لفن الخط 
العربي والزخرفة الإسلامية. للفترة من 
]د الم نه |راء ارق الى بتحمر 
رؤساء البحر. بدعوة من وزارة الثقافة 
الجزائرية. وقد شارك 2# المهرجان أكثر 
من 7١‏ خطاطاء وباحثا. ومزخرفاء يمثلون 
دولهم بما فيها الجزائر. 

افتتح المهرجان السيدة وزيرة الثقافة 
خليدة تومي 2 قصر رؤساء البحر, 
الساعة الرابعة من مساء يوم الخميس 
7ح لم معرض المهرجان الشامل 
الذي ضم أجنحة لوحات الخطاطين 
والمزخرفين التي بلغت حوالى ١٠١‏ لوحة, 
وراك وما كقاكاك امبر يعات -اللضدانة 
بإقامة الندوة العلمية يومي السبت والأحد 
و1/17/9١٠٠مء‏ ' 


التعلمية والتطبيقية والتدريبية 4 مختلف 

جوانب الخط العربي والزخرفة الإسلامية. 
وك ختام تلي البيان الختامي حيث تم 

الإقرار على التوصيات التالية: 

-١‏ العمل على أسدالد دراسات وندوات 
المهمرجان # مطبوع يكون مرجعا ودليلا 
للباحثين والمؤرخين. 

العلل على إقامة نفك حافى الج 
الغربي .# الجزائر العاصمة: دعما 
للثقافة المعاصرةوالهوية الوطنية. 

"- يؤمل المشاركين # المهرجان من وزارة 
الثقافة الجر اكرية أن تعمل على الاستهر اق 
4 إقامة هذا المهرجان بشكل دوري؛ كل 
قلات ستوات: تدوام التواصل فى هذا 
الفن بانعكاساته الفنية والتاريخية مع 
مختلف البلدان. 

ديات هخ اسمن أن اتقك ككرة 
إقامة إتحاد للخطاطين العرب. تبادر 
بها الجزائر لتكون حاضنة للنشاطات 
الخطية .الشتاكية ‏ كذ مخقت الاقطار 
العربية الثى نشطت ف الوقت الحاضر. 

هد تتينى الجزائر تطعيل الاقتراح بإيحداث 
جائزة سنوية باسم رئيس الجمهورية 
لا عمال المميؤة بك هذا الى فى اللمعات 
الخطيةوالزخرفية,وبخاصةالخطالمغربي 


» الخطاطون والباحكون قن قجالبات معيرجان الحظ. 


ا 


للخططين العرب. و 9 

به امه 0 دده 00 الت 
اله ا © د. إهام حنشء؛ والخطاط فاروق الحداد 
الذواسات المطلوية ‏ جوان إعدى المحاضرات ف الممرجان. 
والتاريخية وغيرهاء يكون مرجعا لمواصلة 


/ا- ضرورة فتح معاهد لتدريس الخط 
العربي. والعمل كذلك على فتح أقسام 
4 كليات الفئون والاداب, كذلك العمل 
على دراسته 4 إطار التخصص 2 
الدراسات العليا. 


وأخيرا يثمن المشاركون هذه المبادرة التي 


والبحوث العلمية منواء اكات مؤلفات أم تشكل حدثا تاريخيا 4 الوطن العربي, 


بحوثا مميزة تنشر ‏ الدوريات. 
11 اما ٍ 7 ٍ 3 


1ه 


0111 . + 
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© صورة جماعية لخطاطي الجزائر؛ وضيوفهم من الخطاطين والباحثين في المهرجان الدولي لفن الخط العربي والزخرفة الإسلامية بالجزائر. 


5 ل اي ومعالي عبد الرحمن العويس؛ وعدد من كبار الشخصيات والمسؤولين في 


افتتاح المعر 


معرض المرتخ والمسموع 

متؤف الششارقة للفنون-رمضان 41429 

حقق معرض المرثي والمسموع 4 دورته 
الحادية عشرة نجاحا # استمراره كفعالية 
سئوية: وتقدما وتكثيفا فيفيا محتواه 
الفني؛: فقد شهدت هذه الدورة استضافة 
أزيعة معارضن خارجية. فضلاً عن المعرض 
الرئيس الذي يحتفي بأعمال الخطاطين 
والحروفيين. المقيعين 3 دولة. 'الأمارات 
العربية المتحدة. وعلاوة على ذلك ينتظم 
معرض المرئي والمسموع ضمن التظاهرة 
الرمضانية السنوية تحت مسمى مهرجان 
الفنون الإسلامية الذي يشمل بدوره فعاليات 
أخرى عديدة تتمحور حول الاحتفاء بمناحي 
التراث والثقافة العربية الإسلامية. وبفضل 
الرغاية الكريمة: لصاحب السهو الشيخ 
الدكتور سلطان بن محمد القاسمي عضو 
المجلس الأعلى للاتحاد حاكم الشارقة: الذي 
يخرص دائيا على ريف العر.: جاء 
حفل الافتتاح الذي شهده سموه 4 أمسية 
زاخمة. حضرها حشد كبير من اهل الثقافة 
والفنون ومن الضيوف والجمهور ضاقت بهم 
اروقة المعرض الذي احسنت تنظيمه إدارة 
الفنون بدائرة الثقافة والإعلام بالشارقة. 

صاحب هذا المعرض عدد من المطيوعات 
التوثيقية تعرف بأقسام المعرض. وتثبّت رؤية 


ومنهج دائرة الثقافة والفنون 2# بعث وتقديم 
عنن اليصرية الوب الإسلامية: و 
التعريف بهذه الرؤية نورد الفقرة التالية من 
كتاب المرئي والمسموع: 

تساوقا مع طريقة فهم الزمن وامتلاك 
ناصيته؛ فإن المرئي والمسموع يسعى هو الآخر 
والتشكيلية: لتكون لوحة المرسوم الخطي 
مادة تحاور الخطاب التشكيلى العربي 
والثقافة العربية الإسلامية. كرف اه سنة 
ذلك عى التطور الذي تسعى اليه إدارة 
الفنوة 3 اخفيان الأعمال: الفنية المتجذة 
كل عامء لتمثل صورة حية لمواقع المرسوم 
الخطي, ومداوللات المبمدعين, واستقرائهم 


ا 


© فى معرض الفتان عبد القادر الريس. 


للمنجز الجمالي العام الذي يحدد مظاهر 
المس بمثل .هذا الأخر العاف الذي يلقن 
كل رعاية واهتمام من قبل حضرة صاحب 
السمو الشيخ الدكتور سلطان بن محمد 
القاسيى عضو المجاس الأعلى جاكة إمارة 
الشاوقة ) ). 

وعودة إلى المعرض 


الرئيس دجده قد حوى 


مشاركات سبعة وثلاثين خطاطا وحروفيا 
توزعت أعمالهم بين لوحات بالخطوط 
التقليديةوهيما صارت تعر ف بالتيارالتراثي 
الآصيل # الخط العربي: وبين أخرى تمثل 
التجربة الحروفية التي تشكل رقداً وحيوية 
لغن الخط المافتم على القن التشكيلي بأضنه 


2 معرض البوستر الإيراني. 


الواسع المتجدد. وبنهاية يوم الافتتاح أعلنت 
لجنة التحكيم المكونة من الأساتذة نجا 
المهداوي. خالد الجالاف. ومحمد فاروق 
الحداد أشماء الفاكزين يجوافز المعرصضن, 
وهم الخطاط عدنان الشريفي وجائزتة 
ف اتخط:الأصيل: والفثان ضفب شافل 
الدوري وجائزته # التجارب الحديثة. 
والفنانة سمية عزيزوجائزتها ج التطبيقات 
الخطبة على الشزف. 

جاءت المعارض الخاصة ة هذه الدورة 
منتقاة ومتنوعة. واحد منها تحت مسمى 
حروف وأطياف وهو مجموعة من مقتنيات 
صورية للفنان الحروك التونسي نجا 
المهداوي توضح اشتغال أكثر من غنان من 
أنحاء العالم بالجماليات التجريدية للحرف 
5 الأبجديات المختافة؛ ومن هؤلاء أسماء 
معروفة مثل بول كلي. وماكس ايرنست. 
وهنري ميشوء وروبرت انديانا وغيرهم, 


ساهموا جميعهم # تنمية المعارف الفنية 
الإبداعية. وتقريب الكثير من المفاهيم 
المتصلة بالحرقه. والكتاية والطباعة 
والرسومات الخطية. واشتمل المعرض على 
جدارية كبيرة منسوجة بالاسلوب المعروف 
لنجاالمهداوي. 

لقد كانت لفتة بارعة أن دعت واحتفت 
إدارة الفنون بأعمال الفنان الإماراتي عبد 
القادر الريس الذي وقع 2# أسر الحرف 
العربى وبخاصة تدويرات وامتدادات وجلال 
حروف خط انقات مصضهن!] إياها أعمائه 
الكبيرة الحجم بالالوان المائية والتي تشيء 
بخبرة وقدرة عالية 4# إحكام البصريات 
التجريدية اللونية التي عرف بهاء. وليبرز 
اسمدة اهار صورة الحرف تشكيلاً عالميا: 
وفيما هو مؤكد أن الحرف يشكل واسطة 
العقد 4 فئون الجرافيك. جاء معرض 
الملصق الإيراني ديات سيريا وجماليا 
منتوها ططارنحها الإبداعات الدكية للمصمم 
4 تقديم الافكار الإعلامية وتقريبها من 
الفهم والقراءة البصرية للمتلقي بحيث 
وضح جلبا من عرض الملصقات بأن للكتابة 
التي يقرؤها بسهولة كل متعلم دورها 2 
إيصال الرسالة: برغم التحام الحروف مع 
الصور التشخيصية والزخرقية الاخرى. 

اشتمل هذا المعرض على مأ مجموعه 
إيرانيين تخصصوا ش فن الغرافيك, 
وعالجوا موضوعاته بحرفية عالية. © 
استخدام الحرف والخط واللون والتقنية 


الحديثة المشتهر بها فن الغرافيك 4 إيران. 

طريق الحرير كان هو الموضوع الذي 
تمحورت حوله هذه المعارض من الشرق 
ومن الغرب. فمن الشرق الإسلامي 
استضافا المقرطن. مشاركتين. اخريين, 
واحدة من الصين واشتملت على لوحات 
خطية للقرآن الكريم بالخط الصيني 
على طريقتهم المعروفة بالمعلقات الورقية 
الكبيرة. وصاحبتها تلاوة مسجلة للقران 
بأصوات صينية تنطق بالعربية. وهو ما 
أعطى هذا المعرض خصوصية 4# تماهي 
الصورة والصوت 3 أآن: والمشاركة الآخيرة 
4 هذا المعرض جاءت من أوزبكستان تحت 
مسمى (نور على نور) . وحوت منتجات فنية 
راقية من النسيح والعلب والحلى والأدوات 
ذات الاستخدام واللوحات الخطية المنفذة 
بدفقة عالية 4 استخدام الزخارف والالوان 
وتطعيم الصدف الذي عرف به المنتج 
التراثى الإسلامي والذي لا يزال محافظا 
على جماليته وحرفيته وتوريثها عبر الأجيال 
عند المسلمين 2# أوزبكستان. ه 


© من أعمال الفنانة سمية عزيز. 


لمدتصيد 


دمشق : هشام عدرة. 


تت 


ا 3 5 ا ا لس 
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غاصمة الثقافة العربية 


عاناأانان أه لهأأزمة0 طم 


الملتقج الدولج للقط العرج 
اميه أطفااته 
الثقافة العربية 4١٠٠م,‏ احتضنت فيما 


دمشق عاضهة 


بين 17 نوفمبر و؛ ديسمبر 8١٠٠م,‏ الملتقى 
الغزين ,النذولي للخظل العرين: يعشارقة 
عشرات الباحثين والخطاطين المعروفين, 
عيك ‏ أقايت. الأعانة العامة تلأسعائة 
معارض لفئون الخط العربي والمخطوطات 
والمصاحف الأثرية؛ ومعرض للمشاركين 2 
الملتقى وورشات عمل للطلبة والمهتمين حول 


© جانب من حضور معرض الاعمال التراثية لخطاطي بلاد الشام. 


تي 


«فنون الخط». 4# مكتبة الأسد الوطنية 
بدمشق2» بمشاركة عشرات الخطاطين 
والحروفيين العرب. وهدف الملتقى الذي 
راففه القاع ,سحاصيراط عق قلوخ البقطل 
العربي» وورشة عمل لتعليم أنواع الخطوط 
للمهتمين والطلبةء إلى تعزيز الهوية 
الثقافية العربية على الصعيد المحلي 
والدولي2: وإلى إبراز الدور الحضاري 
لسورية وبلاد الشام 4# نشأة وتطور فن 
البقط لحري 

واهتم الملتقى بالدرجة الأولى بدعم 
الخطاطين باعتبارهم أحد أعمدة الفنون 
الشرقية. كما أكد على أهمية دورهم 
الثقاثت وخاصة ج ظل التحديات التي تهدد 
استمرار عطائهم, والتي تتمثل 2 تهديد 
اتقراض ههم,.زها جسمو ةل القطاطين 


تحت مظلة الملتقى سوى وسيلة لتمكينهم 
من تبادل الخبرات واقتراح الحلول 
لمشاكلهم وعرض نتاجهم واسهاماتهم. 

تقاول اللقاع اجاور الثالية: 

قواعد فن الخط ويعدها التاريخي 
والعاعيه اناكم ريتة ‏ القطل ويننها 
التاريخي والمعاصرء الاآفاق المعاصرة للخط 
والحديافت: القاتاضة” الصريكة. كها راف 
ثلاثة معارض هى: 

معركن الأعمال التراثية لخطاطي 
بلاد الشامء وإيران»: وتركيا خلال الفترة 
الممتدة من منتصف القرن التاسع عشر 
حتى منتصف القرن العشرين». معرض 
المخطوطات والمصاحف الاثرية. معرض 
أصمال الخطاطين النشاء عي بذ االنتى. 

كما أقام الخطاطون أثناء الملتقى ورشات 
عمل موجهة لطلاب كلية الفئون الجميلة 
والمعهد العالي للفئون التطبيقية. وصدر 
عن الملتقى عدة مطيوعات هي: دليل 
لأعيال الخظاملين اللشاركين: كتات هن 
أعمال الخطاط يدوي الديراني؛ أحد أهم 
اعمدة الخط العربي # سورية: وكتاب ضم 
أهم الأعمال التراثية لخطاطي سورية 3 
الفترة ما بين منتصف القرن التاسع عشر 
ومنتصف القرن العشرين. 

وافتتح الملتقى بكلمات لممثل امانة 
الحثفالية شق الققنافية الشاخ الدكتف: 
إحسان عنتابي. تحدث فيها عن أهمية 
هذا الملتقى 4 دعم الخطاطين وتباحثهم 


بدديف 


© أحمد المفتي؛ ود. إحسان عنتابي» وخالد الجللاف» 4 جناح 


عربي خالد. كذلك ألقى كلمة الخطاطين 
السوريين الخطاط الأستاذ أحد ال مغنى: 
وكلمة الضيوف ألقاها الدكتور إدهام 
حنسس: و كان هريب الجمل الاستان عفان 


الفريس كمال 


5 
ع 
2 


ووو مهاه امع وو عم 
ينا 


© السيدة حئان قصاب حسن» الآمين العام لاحتفالية دمشق عاصمة للثقافة العربية صورة مع الخطاطين والياحثين المشاركين. 


إقامةورشات عمل أدارها كلمن الخطاطين: 
محمد القاضي. وخليل ضبة؛ ومأمون 
يغمور. وأحمد أمين شمطة. وأسامة 
الحمزاوي من سورياء أمير فلسفي, 
ومجتبى سبزة من إيران» مثنى العبيدي 
من العراق؛ ومحمد أمزيل من المغرب. 

تعددت مواضيع المحاضرات التى قدمها 
الملتقى نخبة من الباحثين © الخط 
العربي والخطاطين المعروفين. من خلال 
عدة جلسات على مدى ثلاثة أيام. 

جلسة اليوم الأول أدارها الأستاذ مسعد 
خضير البورسعيدي من مصر وشارك 
فيها المحاضرون: أحمد المفتي من سورياء 


المفتي؛ بتقديم | 


211 1 23 1 


2 محاضرة علي البداح بتقديم الخطاط عدنان الشيخ عثمان. 


كما قدم الدكتور إدهام حنش من العراق 
محاضرة بعئوان: مرسوم الخط العربي؛ 
المفهوم - النظرية # النقد الفني. وألقى 
عدنان الشيخ عثمان من سورياء محاضرة 
بعنوان: علاقة الخط العربي بالآدب 
والموسيقى. والجلسة الثانية بدأت بتعريف 
الخطاطين المشاركين ورؤاهم 2# الخطء 
وتلى ذلك محاضرة الاتجاهات المعاصرة 2 
فن الخط العربي: للخطاط والباحث علي 
البداح من الكويت. 

وك اليوم الثالث تراس الجلسة الاستاذ 
تاج السر حسن من السودان: وشارك فيها 
الدكتور ياسر العبار من سورياء ببحث 
عنوانه: مشكلات التيبوغرافيا العربية. 

تلاه الدكتور محمد غنوم من سورياء 
ببحث ث# جماليات الخط العربي. 


بشغف واهتمام كبيرين: خاصة وأنه قدم 
أغعفالا راكعة لعشرات“ الخطاطين العرب 
والسلمين. المغرؤقينء . حيك ‏ شهد. إقبالا 
كبيرا مح الجبهور على مدى فكرة المسريطن 
التي استمرت عشرين ا كما شاهد 
الجمهور العديد من أعمال الخط العربي 
كلد شي باد اللي كت الست 
التاريخية الأثرية النادرة. ه 


اث اا اث ل ب لكا ل لا كا 
1 ءوتن اس سر 2 
8# 


الشارفك : حروف عرييهة 


سعادة محمد المروخالد الحلااف متو سطين ضيوف المعرض. 


© هشام المظلوم وخالد الجلاف في أثناء شرح للوحاته . 


رخلة القرف العربع 
المحرض الفردي الأول 

للخطاط خالد علي الجللاف 
يوم ماطر ومعتدل الطقسء يوم 
جميل من أيام الإمارات العربية المتحدة 
وهي تحتفل بالعيد السابع والثلاثين 
لاتحادها “الميمون: الأريعاء ؟ ديسمير 
م احتفى متحف الشارقة للخط 
العربي بافتتاح المعرض الشخصي الأول 
للخطاط والفنان الإماراتي خالد علي 
الحللاف. يمثل هذا المفرضس ول المعارض 
المتخصصة والمتحركة لهذا المتحف 

الفريد الذي يدخل عامه السادس. 
حضر الافتتاح جمع غفير من المختصين 
والمهتمين يفن الخط الو اكد هيآت 
إدارة المتاحف استقبالاً كريما. وتكريما 
للمعرض وزواره © شكل هدايا تذكارية 


قيمة2. وحفل عشاء جمع الحضور 2 
حلقات حوار .وانس زادت من حيوية 
المشهد الاحتفالى بالخط العربي. 
السيرة الموجزة للفنان خالد الجلااف 
تعرفنا بأنه من مواليد دبي - الإمارات 
العربية المتحدة - عام ”197م,: وتنقله 
ل4# مسيرة تعليمه بين الإمارات والكويت, 
مخخصا بس ذلك 2 محال القنائون؛ 
فقد نال الإجازة الجامعية (ليسانس) 
ىذ الحقوق من جامعه الأمارات العربية 
المتحدة بالعين عام 155م: باشر بعدها 
رحلة 2 العمل وخدم: الجبمع ب المجالين 
الإداري والقانوني, متدريا ومتاهلا. يعد 


أن بوأته كفاءته لشغل أرقن المتاصب 


الإدارية. مديرا لإدارة الجودة والتطوير 


أول .مشاركات حالب الجلاف ف 


معارض الفئون كانت 4 المعرض 
المصاحب للاسبوع الثقاي الآول لجامعات 
دول الخليج العربي بدولة الكويت 2 
العام 1584م. أي عام تخرجه نفسه 
من الجاععة. رهذا يوضح أن الشفالا 
آخر بالخط العربي والرسم والتصوير 
الفوتوغرا كك - كما جاء 2 2 السيرة - 
قد لازم راسمر جرءا أصيلا ث ناته 
المعرفية والعلمية والتثقيفية. ولكنه ربما 
كان كامنا. فازداد ربعا ونشاطأ بعد 
انفتاحه على مجتمع الفئون بالمشاركة 
ث4 المعارض المحلية والخارجية لجمعية 
الإمارات للفنون التشكيلية ابتداء من عام 
م و2 المشاركة 3 تصميم الشعارات 
والجداريات الخطية؛ و2 ملازمة ومتابعة 
نشاطك الخط العري. تفعيلا وتتطينا 
وإدارة بحكم تخصصه الأكاديمي ومحبته 
للخط. لم يكتف خالد بذلك بل زاد عليه 
حركة # السفر ولقاءات مع العديد من 
مشاهير الخطاطين # الإمارات وتركيا 
لش الدول العربية. وعبر السئوات المتعاقبة 
كان الحلاف من الأعضاء المؤسسسين 
للمحلة الأو المتخصصة 3 الخطل 


1 
27 


© ظغراء البسملة؛ من أعمال خالد الجللاف. 


العربي (الخطاط):؛ والتىي صدر عددها 
الأول 2 الشارقة. ويعد ذلك وا 
مؤسسا - مجلة حروف عربية: وذ هيئة 
تحريرها باعنا ةك مجال الخط :ر لفون 
الإسلامية والتاريخ الإسلامي. ديضاف 
لذلك شغله لمنصب أمين عام جمعية 
الإمارات للفنون التشكيلية 2 واحدة من 
دوراتها المتعاقية. 

بدايات رحلة خالد اتجلاف الفنية 
مع الخط العربي يرجعها(هو) بالعرفان 
الجميل إلى الأستاذ والخطاط العراقي 
نزار الدوري حيث تتلمذ عليه 2 
المدرسةء وتواصل معه سئوات 
الى أيامنا هذه ذ.ظل تواجد الاستاذ 


عديدة 


نزار بدولة الامارات 
الخطاط الفنان خالد الجللاف 
معروف بأعماله التي يميزها اشفال 
وتركيز فني واستلهام للكتابات والخطوط 
الكوفية الهندسية بشكل اساسي وخاص» 
غير أننا لحده كلك متعلقا ومرجد يا 
للجماليات المحببة الرشيقة بخط 
النستعليق وخط الشكستة. 
عرض خاكد .ث3 هذا : المعرض_ قلائة 
وعشرين عملا: وتاريخ إنجاز أَقدَمها 
هو العام ١٠5١ه.‏ وهو الاية القرأنية: 
(( وإن يكاد الذين كفروا يذلقونك 
بأبصارهم الما سمعوا الذكر)). ومن 
اللوحات القديمة 4 إنجازها أربع هي 
على التالي: ( سبحان الله والحمدلله) 
(؟1ذاه): [(أشهد أن .لا اله الا الله) 
(5١5١ه)ء‏ (يسملة خط الشكستة 
5ع اسملة أخرى مطل 
الشكستة 1597م). ونلاحظ استعماله 
للالوان الزيتية والقماش 2 بعض هذه 
الأعمال. نحاب هواة الخطل المتروكة 
أوراق وأحبار وألوان مائية. والمتابع 


لتجربة خالد يجد تبايناً ب كم الأعمال 
التي أنجرها سنوياً على مدى عترين 
السنة الأحرة حيت يكون عدار احياناً 
بسبب انشغاله الوظيفي. لكننا ناحظ 
له نشاط وناساً غزيرا كا السسوات 


الآخيرة. درخاصة 3 السنة المحرية 
95 اإاه. بقيت كلمة أخيرة وهو تركير 
الفنان خالد على المعاني والمضامين 
العالية والسامية ف الآبات 


ل إن تنصروا الله بتصركم حاكد الشلاف. 


العامة للخط العربي. والذي وافته المنية 
بتاريخ ١3/5/1١٠٠م.‏ اشتهر أحمد صبري 
زايد بعديد الإصدارات من الكتب الجامعة 
لنماذج الخط العربي والموثقة لآساتذته: من 
سير ذاتية؛ واشهر الاعمال الخطية لهم. 2 


الخطاط الراحل الحاج أبو بكر ساسي. 

و غمرة هذه الاحزان. بتاريخ 
”رغ /١٠٠مء‏ اختار اللّه تعالى: لجواره 
شيخ الخطاطين # ليبيا الحاج أبو بكر 
ساسى بعد إن ياه 51 عاما؛ ويعتبر الحاج 
أبو بكر ساسي رائدا ومؤسسا لسركة 


ونشاط الخط 4 ليبيا القرن العشرين: 
ومعلما لأحال الخطاطين الشباب الذي 
يحملون الآن مشعل الخط العربي بكل همة 
واقتدار كخير خلف لخير سلف. ندعو اللّه 
يلهم اهليهما ومحبيهما الصبر الجميل. 
#إنا للّه وإنا اليه راجعون 4 سه 


الله ا ند عر ل د 1 ل ا 
م كه 0 


0 


ظ » صاحب السموالشيخ محمد بن راشد آل مكتوم وسموالشيخ حمدان بن محمد؛ ويرفقتهما سعادة المستشار ابراهي دوملج 


افتتح صاحب السمو الشيخ محمد 
بن راشد آل مكتوم نائب رئيس الدولة 
رئيس مجلس الوزراء حاكم دبي. بتاريخ 
4ه" لم./ بحضور الشيخ 
حمدان بن محمد آل مكتوم ولي عهد 
دبي؛ وسمو الشيخ ماجد بن محمد ال 
مكتوم رئيس هيئّة دبي للثقافة والفنون, 
وعدد من الوزراء والمسؤولين معرض ( بيت 
اميد ) الي البقط العريرب الذي تنظمنة 
مجلة حروف عربية برعاية ندوة الثقافة 
والعلوم. ضم المعرض إحدى وعشرين 
لوحة خطية:؛ ازدانت جميعها بأ 
شعر صاحب السمو الشيخ محمد بن 


م ٠ ٠‏ كن سم و 


رت 5-27 


راشد ال مكتوم. 

ولقد أبدع الخطاطون كل بطريقته؛. حيث 
شارك # المعرض كل من: 

إبراهيم محمد المصراتي. من ليبيا. 
أحمد فارس رزق؛ من مصر. أمير أحمد 
فلسفي. ومحمد جليل رسولي من إيران. 

الجزائر. أنور 

عبد السلام الحلواني2. محمد ديب 
جلول. محمد قاروق الحداد. محمود 
محي الدين البان. ومحمد رضا بلال من 
سوريا: كا حالس حسن: من السودان. خاد 
على الجالاف. ومحمد عيسى خلفان؛ 
وفاطمة عبد الرحيم (جوري) من 
الإمارات. صلاح الدين شيرزاد. وعدنان 
نور لشريفي. ومحمد النوري من العراق. 
على عبد الرحمن البداح من الكويث. 
مختار عالم مفيض الرحمن من المملكة 
العربية السعودية.موفق بصل من لبنان. 
يعقوب إبراهيم سليمان من الآردن. 

وقد اصدو كتاب خاص بالمعرضء؛ ضم 
صورا للخطاطين المشاركين والسير الذاتية 
إلى جانب الأعمال المشاركة 4# المعرض. 

جاء ب مقدمة الكتاب كلمة لندوة الثقافة 
والعلوم نورد نصها: 

اقفترنت شخصيات الرجال العظماء 


والآبطال عبر التاريخ العربي بالشعرءوكانت 
مجالسهم تزدهي بالشعر ورجاله. 

وكان العديد من الملوك فالا هوام والولاة 
مقصد الشعراءء ينشدون بين أيديهم 
نفائس اشعارهم. 

وكان مرح أولكك الملوكف و الآمر امن قرضوا 
الشعرء وانعكست 4# أشعارهم الخلال 
الحميدة والصفات الجليلة التي امتازوا 
بهاء من قيادة وشجاعة وفروسية. وجاءت 
أغراضهم 4# الفخر والحكمة والحماسة 
إلى جانب اغراض الشعر الاخرى. 

ك4 هذا الكتاب نقدم نماذج من شعر 
أمير: فارس: قائد. حكيم ترجمت 
عار سبي 2 القمادة والشماعة 


والحكمة؛ وسداد الرأي. وتجاربه ومعرفته 
بأحوال الإنسان والزمان؛ فأصبح شعره 
من الذخائر النفيسة والنماذج الراقية 2 
الشعر التيطيى: 

أثه الشاصر القاوين كاده انحي السعع 


© لوحةالخطاط مختار عالم - السعودية. 
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2 لوحة الخطاط أحمد فارس - مصر. 


الشيخ محمد بن راشد آل مكتوم: نقدمها 
كرس ارت سموسهاليد الحم مار 
دبي بخطوط ثلة متميزة من الخطاطين 
المبدعين, لوحات فنية رائعة:» زانها المضمون 
الرائع. والسبك الرصينء فاختالت فيها 
الكلمة الاسرة بالريشة المبدعة لتقدم لنا 
نموذجا من المنجز الحضاري الذي تتيه فيه 
علامات البيان بفروسية الشاعر وحكمته 
وحبه لبلاده وأهلها الذين هم عشقه: 
وحلمه الكبير وتوقه لأن تكون بلاده دوم 
هي النموذج المتميز بين دول العالم. 
كتهزو الأفاسية السعيدت ومن كلذ كنا 
العمل؛ نرفع أسمى آيات التهاني والتبريك 
إلى سمو الفارس الشاعر الشيخ محمد بن 
راشد آل مكتوم. مع تمنياتنا بدوام التقدم 
والأزدهاويق ظل القيادة اتمكيبة سبي كه 


ئ 


معرض مثبة العين 
بتاريخ ١1‏ فبراير 5١٠٠م,‏ افتتح سعادة 


ا 


محمد "المر تلقيها ركس هيكة “التجاعة 
والفنون بدبي. معرض محبة العين لفن 
اقخط وااتكرفق بصيالة القاسة الأفير وذ 
القرية العلمية؛ وقد كان المعرض من تنظيم 
أ. محبوبة رضا كلبايكاني راد. حيث ضم 
أعوالا اسناكين الأبرافبيي مدو لحيدروة : 


ا 


مجتبى سبيزه. محمد نباتي. حسين 


تنكابني. بهمن شريفي. وطاهرة رضائي. 

المعرض تنوعت أساليب الفنانين وأنواع 
الخطوط. فقدم كل منهم نمطا مختلفا 
من الخط العربي والزخرفة الإسلامية 
متخذين من الآيات القرآنية نموذجا لإبراز 
جماليات الحرف العربي. حيث برزت 2 


© لوحة للخطاط محمد حيدري. 


3 22 الم والدكتور صلاح القاسم 4 افتتاح المعرض. 


والخط الكو .وقد تدآاخلت حروف الخط 


4 تمازج الوحدات الزخرفية مع الحروف 

استخدم الفنان محمد حيدري خط الثلث 
لتقديم لوحة حروفية تتداخل حروفها ويستغل 
فيها جماليات حروف مثل الميم والقاف 
والامتدادات التى تنطوى عليها. أما اماق 
محتبى سبزةاتهى تقوم على استغلال بعض 
الدووك لتشكل تا :قاظر وتماشل جميل: 
كما تميزت أعمال محمد نباتي بتوظيف 
كثيف للزخرفة حول الآيات القرآنية. أما 
طاهرة رضائي فهي تميل إلى استخدام 
الزخرقة لتأطير ذهووها البيضاء والحمراء. 
الزخرفة من دوائر ومربعات ومزهريات 
وتحتقق لحكل الغرية المروف. يثما يشارك 


بهمن شريفي باعمال زيتية تعبيرية. ا 


العنود بنت عبد العزيز بن مساعد بن 
جلوي آل سعود الخيرية الأميرة لطيفة 
بنت فهد بن عبد العزيز ال سعود مساء 
الثلاثاء ١/,رصفر/‏ ١55اه‏ 9/7/55١٠٠م,‏ 
معرض «نبي الرحمة» للخط العربي المقام 
ل جاليري حوارء ببرج المملكة بالدور الثاني 
والخمسينء والذي استمرلمدة ثلاثة أسابيع: 
وتخلل المعرض ورش عمل ومحاضرة علمية 
عن فن الخط العربي. 

ووفق ما أوضحته هذا الطاسان مؤوسيمة 
صالة حوار الفنية؛ فإن المعرض يضم أربعين 
عملا فنياء لثمانية خطاطين من عدة دول 
إسلامية؛ بحيث عرض لكل خطاط خمسة 
اعمالء من المملكة العربية. السعودية 
يشارك كل من الخطاطين ناصر الميمون, 
والخطاط عبدالرحمن الآمجد. ومن 
الجمهورية العربية السورية الخطاط عدنان 
الشيخ عثمان. ومن مصر الخطاط مسعد 
خضيرا لبورسعيدي. ومن العراق الخطاط 
الدكتور صلاح الدين شيرزادء والإمارات 
العربية المتحدة الخطاط محمد عيسى 
خلفان. ومن تركيا الخطاط فرهاد قورلو. 
ومن إيران الخطاط علي شيرازي. 

وقد صدر كتاب خاص بالمعرض. حمل 
د داخله صورا ١‏ عدا المشاركة: والسير 


الذاتية للخطاطين المشاركين. كما ضم 
أقوال مفكري وعلماء الديانات الآخرى عن 
َي . وقد جاء ب مقدمة الكتاب كلمة لشذى 
طاسان عن المعرض تقول فيها: 

«انطلاقا من دورنا الريادى 2 صالة حوار 
الفنية وإيمانا منا بمبداً التعايش والحوار مع 
تعالى #وجادلهم بالتي هي أحسن* الآية 
06 سورة النحل» ارتأت الصالة تنظيم 
معرض للخط العربي يعنوان «نبي الرحمة 
عض الذى أرسله الله رحمة للعالمين, 
فرحم به أهل الآرض كلهم: فعن أبي موسى 
الأشعرى رضى اللهعنه: قال: كان زسول اللّه 
محمد يلك يسمي لنا نفسه أسماء؛ فقال: 
رأنا محمل )؛ وأحمد, والمقفى. والحاشر, 
ودبي التوية, ودبي الرحمة». اخرجة مسلم: 
كتاب الفضائلء باب 3 أسمائدكالة. من هذا 
المنطلق تم تكليف نخبة من خطاطى العالم 
الإسلامي لكتابة بعض النصوص من القرآن 
الكريم والسنة المطهرة والأدب الغريي: 
المرتبطة بسي الرحمة محمهل كاه ودلك 
لسيدنا وحبيينا محمد يَنللِ. ردا على ما 


يتعرض من هجمة حاقدة من بعض الاقلام 


© من أعمال الخطاط ناصر الميمون. 


© من أعمال الخطاط عبد الرحمن أمجد. 


المأجورة الآثمة». 

وها هم المفكرون والكتاب يصفون 
بأقلامهم عظمة (نبي الرحمة)؛ فيقول 
لامرتين المفكر الفرنسي. من كتاب تاريخ 
تركيا: «هذا هو محمد َيِل الفيلسوف. 
الخطيبء النبيء المشرع: المحارب. قاهر 
الأهواء. مؤسس المذاهب الفكرية التي تدعو 
إلى غبادة حقة؛ بلا أنصات ولا أزلام. هو 
المؤسس لعشرين إمبراطورية 2# الآرض؛ 
وامبراطورية روحانية واحدة. هذا هو 
محمد يِه وبالنظر لكل مقاييس العظمة 
النشرية: أود أن أتساءل: هل هناك من هو 
أعظم من النبيمحمد لك . 

ويقول برتلي سانت هيلر.ء 2 كتابه 
الشرقيون وعقائدهم: «إن 2 شخصيته 
( الرسول محمد يَيِ) صفتين هما من أجل 
الصفات التي تحملها النفس البشرية وهما 
العدائة والرحمة. 

يقول هوراس 2# حكمته الباقية: «الحياة 
قصيرة والفن باق»؛. ومعرض الخط العربي 
زنب الرحمة محمد كظ) القام حالياً + 
صالة حوار؛ تنطبق فيه حكمة هوراسء كما 
تتجلى 2# هذا المعرض حكمة الشاعر العربى 
إلى نقول: «والخط يده , مانا بعد كاتيه. 
ومعرض الخط العربي (نبي الرحمة محمد 
َيِِ) يأتي نصرة لنبينا محمد ذل والذي 
برع فيه الخطاطون بتجسيد محيتهم». من 
خلال بكاء أقلامهم 4 التعبير بالخط عن 

الخطاطون تركوا لجمال خطوطهم التعبير 
عما يجول # قلوبهم وعقولهم: فقدموا أجمل 
لوحاتهم الخطية التي ستظل من النفائس 
الغالية: إذ ارتكز الخطاطون 3 تقديمهم 
الأعمال الخطية على عنصرين مهمين, 
الآول المحافظة على روح الخط القاعدي 
وفق اوزانه وثوابته الصحيحة والسليمة: 


فسسة عه وياد طناره 


ه من أعمال د. صلاح الدين شيرزاد. 
ثانيا التجديد 1 0 من التكوينات 
الجديدة. وأول ما يستوقفك 4# المعرض 
لوحة خطية عيارة عن [ الحلية) ؛ وهي: لوجة 
تكقت عموديا لنص محدد يتضمن أوضاف 
النبي محمد كله وقيل إن أول من كتبها 
الحاقط عثمان. أواهر الترن الجادى 
معرض الخط العربي ينتطلق كهوية 
وقد استغرقت رحلة إنجازه أكثر من ثمانية 
أشير . حيث تم تكايب الخطاطى المشاركين 
لعمل لوحاتهم. وتمت أعمال 
والزخرفة ما بين تركيا وإيران. ويعد المعحرض 
نواة حقيقية للقادم من معارض تهتم بالخط 
العربي. ويعزز من التفاعل الجاد لإيجاد 
مسايقة خاصة يالخط را ام 
محمد السعوي مدير غاليري حوار. 


© أناقة الخطاط: وقد امتازت أعمال 
الخطاط السعودي ناصر الميمون بأناقة 


الخطاط الجميل الذي يحرص على زعاية 
حرقته؛ ونسقه ورشاقته. حيث قدم لوحة 2 
( جلي الثلث) إضافة إلى لوحتين خ ( جلي 
التعليق): ولوحتين 2 (الجلى الديواني) 
الذي يجيده الميمون. ويظهر ذلك من 
خلال تمكنه القوي # ( التدقيق؛ التفريق, 
التنسيقء التشقيقء التوفيق؛ التعريق) . 


»مفاجأة الخط: أما الخطاط السعودي 
عيبدالرحمن 
خط التعليق. ولخرى ل جلي الديواني, 
والإجازة؛ إضافة إلى عمل 3 خط الثلث, 
خط جلي الثلث تمثل 2# لوحة ( أنت شا لا 
شاك إلا أنت)؛ ولعل هذا العمل حقيقة هو 
مفاجأة المعرض قما قدمه أ مجد خلا لهذا 
العمل من فكرة جديرة بالاحتفاء. كونها 
تفتح أسلوبا جديدا من الطرح الجمالي 


غ أمجد. فقد قدم لوحة 2 


© من أعمال الخطاط عدنان الشيخ عثمان. 
المتمثل # رؤية متعاكسة ومتقاطعة ومؤثرة 
الآسلوب والتكوين والتصميم. فقد ارتكز 
العمل على أصول وقوانين العلاقة الإنشائية 
بناء العمل الفني: وخطة التنظيم التي 
تقرر الطريقة التي ينبغي جمع العناصر بها 
لإنتاج تأثير معين. 


#إيقاع الحرف: ويمتلك الخطاط العراقي 
الدكتور صلاح الدين شيرزاد. مهارة 
عالية 4 تطويع حروفه لما يريد أن يسجل 
ويعبر به.ء حيث أنه قدم أربعة أعمال 


بخط الجلىي الثلث. وعملا واحدا يخط 
الجلي الديواني والإجازة والنسخ؛ إضافة 
إلى قوة عمله وتحكمه بقوة الإرسال 
وانسياب حركة القلم دون تردد, والمتمثلة 
لوحة (ومن يعظم شعائر اللّه.. الآية) : 
والتي تستطيع مشاهدة سير القلم دون 
توقف. مما يحدث إيقاعا متواترا يبعث 
الإحساس بتتابع الأنغام. 


#رشاقة الكلمات: وقدم الخطاط السوري 
عدنان الشيخ عثمان مجموعة اعمال 
تمثلت 4# جلي الديواني. بعملين خط 
الثنث. 4# أربعة إعمال: والخط الديواني 
عمل واحد. اتصفت كلها بالانسيابية 
والعفوية الجميلة التي تظهر بوضوح 2 
خط الديواني؛ فمن رشاقة الحرف إلى 
قوة التكوين: والتصميم الذي برع فيه؛ إلى 
الدلالة والتأثير: إلى اختياراته الجميلة لما 
يخط ويكتب؛ ولعل كونه شاعرا ساهم 24 
ذلك فهو من كتب متغزلا 2 الخط العربي: 
كلث الخطوط حدائة 
2 شَهْدٌ يَطيبُ لنخبة الأذواق 

«بدوي وهاشم» والكبار حَميعَهة 
ذَرَفوا البكاء لضاحك الآوراق 


ثق الأخداق 


صاغوا «عيونا, من بَريق عيونهم 
حُورا؛ فأضْحَتْ مَضْرَعْ العشّاق 
تلك المرّاتبٌ حث * تال تَمَنِيا 
فَافْتَحْ لعَزْمِكٌ مَنْمَدَ الإعْتَاق 


ومن يريد ان يستمع لصوت الحرف 
وهو يتشد معانيه الحادة: فليشاهد اعمال 


الخطاط الإيرانىي علي شيرازيء قما 
يخطه من (تعليق) يعلق 2# الذاكرة, 
ويؤكد براعته وتفوقه 2 هذا الخط الذي 
قدمه # جميع أعماله. 


© قيمةالجمال: وللخطاط التركي فرهاد 
قولو أسلوب جذاب 2 كتابة خط الثلث: 
الذي كتب به جميع لوحاته؛ ولوحته 
المكتوبة بخط الثلث:(إن الله وملائكته 
يصلون على النبي... الاية).. والتي 
اعتعدت على التراكب ق عملية البناء 
استطاع بمهارته وخبرته على المحافظة 
بشكل مبهر على وحدة التكوين وعملية 
التعبير عن مدى تشابك العناصر 2 
إظهار قيمة العمل الفنى. 


#الخطاط الشموئي: وتنوعت أعمال 
الخطاط المصري مسعد خضير 
البورسعيدي. ما بين خط الطغراء 
الذي يحتاج لمهارة عاليه. وخط الثلث 
الذي شمل أغلب أعماله. وخط جلي 
الديواني. وخط المحقق. وبرز خضير 
4 حروفه المتداخلةء وابتكاره لتوليدات 
الحروف وتقاطعاتها حيث يعمد إلى خلق 


و 
3 0 )مه 


> عن عجان لاط ل كاير اليو سحي 
تجانس فني وخطي 2# معظم أعماله: 
انطلاقا من وحدة اليناء وصولا إلى 
موازنتها. 24 لوحته الخطية: (وإنك 
ذلك مر خلة: اتخبال حرف (العاف) 
بحرف ( العين) واتصال حرف ( الضاد) 
بحرف (العين). 


ب محمد عيسى 
(الثلثية). حاملة روح الخط العربي, 
وحيويته؛ ينعشها ما يسكبه من ألوان 
تحرك مسادة. اسوفر زازق وقارة تخلق 
تنظيما وتألفا وبناء. وفق منهج جمالي 
أخاذ؛ أيخبا نما تطوعه من ألفات متماياة 
بغنائية تستميل لها النفس البشرية 
وتدهشك لقراءتهاء وعدم الملل منها. " 


الرياض: يوسف الحربي. 


سعودية للقط العربج 

أقر وزير الثقافة والإعلام السعودي إياد 
أمين مدني بتشكيل جمعية تعنى بالخط 
العربي تحت مسمى الجمعية السعودية 
للخط العوبي 

562 ملعم عوومة ترطاموي نالهب 101هك 

وهي مؤسسة ثقافية غير ربحية, 
تعنى بالخط العربي2ء مستقلة ماليا 
وإدارياء برقم (م/رو/15/4985١)‏ وتاريخ 
7/1 ه. انضم إلى" اللجنة 
التأسيسية ٠١4‏ خطاط وخطاطه تقدم 
ا منهم لعضوية مجلس إدارة الجمعية 
من خلال انتخاب الاعضاء المؤسسين 
لعشرة أعضاءء والفائزون بعضوية المجلس 
الجديد هم: إيراهيم عبد الله حسين آل 
زاير «/"صوتاء». حسن أحمد آل رضوان 
والاصوتاء عباس علي محمد أبو مجداد 
د أصوتاه مصطفى عبد الباقي علوي 
العرب «/7صوتا»؛ نافع مهدي حسن 
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مداه رالاسودات لوك عروية سيد 
أبو سرير «7؟صوتا». ناصر عبد العزيز 
ناصر الميمون 018 إيراهيم علي 
العراك «0“صوتا». عبد الله عبده محمد 
فتيني «”صوتا». وبشار أبو بكر عمر 
عالوه "١‏ ؟صوتا». 

وأوضح الدكتور عبدا لعزيزا لسبيل وكيل 
وزارة الثقافة والإعلام للشؤون الثقافية 
أن الجمعية السعودية للخط العربي تعد 
الجمعية الرابعة ب إطار التوجه الجديد 
لوزارة الثقافة والإعلام لإنشاء جمعيات 
متخصصة لخدمة المجال الثقالبك وهى: 
«الجمعية السعودية للفتون التشكيلية: 
الجمعية السعودية للمسرحيين السعوديين, 
الجمعية السعودية للتصوير الضوتي؛ 
والجمعية السعودية للخط العربي». 

وأضاف السبيل أن الوزارة رأت ضرورة 
إيجاد رابط يجمع هؤلاء الموهوبين والهواة 
والمبدعين + فن الخطء وما لوحظ خلال 
إقامة معارض الخط العربي التي أقامتها 


وزارة الثقافة والإعلام 4 العديد من 
مناطق المملكة والتي لاقت الإقبال الكبير 
ومالها من حاجة ماسة للتشجيع والتكريم. 
وكانت اللجنة التاسيسية للجمعية التي 
انحكسمت. الأريا 7 5و السية ‏ .ف 
مركز الملك فهد الثقلك 2 الرياض:؛ 
هن ناقشت اللاتحة الأساسية المتترحة 
للشيعية وقملت حسسيخ مادة اساسية 
تتضمن: الاسمء الآهدافء. العضوية: 
الجمعية العمومية. مجلس الإدارة 
والفروع. ونصت اللائحة الآساسية على 
أن من أهداف الجمعية إحياء تراث 
الخط العربي والمحافظة عليه وتشجيع 
الموهوبين 2 الخط العربي ورعايتهم, 
رعاية حركة الخط العربي #2 المملكة 
والعمل على ازدهارهاء والمساهمة 2 
تنمية الوعي الفني لدى المجتمعء وتوثيق 
اواصر الصلات الفنية والاجتماعية بين 


الخطاطينء وتوطيد العلاقة بين الجمعية 
والجمعيات الآأخرى #4 الداخل والخارج, 
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2 دوق َ جماعية للا عضاء المؤسسيفن: 


ادارة الجمعية الجديدة. 


والعمل على حفظ الحقوق الفئية 
والفكرية والمادية للخطاطين وتمثيلهم 
أمام الجهات ذات العلاقة؛ والاهتمام 
بالتأليف والنشر ودعم الباحثين 2 
مجال الخط العربي والتعاون مع الجهات 
المكومية والتخاصة ذات الصيلة من أجل 
تحقين الأهداف المقتركة: بالإضافة الى 
وشائل تحقيق الأهداف. 

وتطرقت اللائحة الى العضوية العاملة 
التي اشترطت لها الجنسية السعودية وأن 
لأيتل العمر عن 7١7‏ عافاء بالاضافة إلى 
حصوله على المؤهل الفني أو المشاركة 
معارض الخط أو الإجازة 2 الخط 
العربي من أحد الفنانين المعترف بهم: 
وهناك عضوية مشاركة اشترط لها 
بالإضافة إلى شروط الإجازة أو المؤهل 
والعمر أن يكون من المقيمين 2# المملكة 
من غير السعوديين: كما أن.هناك عضوية 
شرفية تمنح للشخصيات الداعمة لنشاط 
الجمعية؛ وتمنح بقرار من مجلس الإدارة. 
كما تطرقت اللائحة الى اختصاصات 
مجلس الإدارة ومهام الهيئة الإدارية 
للفروع؛ بالإضافة إلى رسوم العضوية 
التي قدرت ب١٠٠‏ ريال سعودي. يذكر أن 
لجنة الإشراف على الاجتماع التأسيسي 
والانتهابات تألفت من وكيل وزارة الثقافة 
والإعلام للشؤون الثقافية ورئيس اللجنة 
الدكتور عبدالعزيز السبيل2 وعضوية 
الدكتور صالح الغامدي المستشار الثقاك 
بالوكالة. والدكتور عبدالله الوشمي 
المستشار الثقاي بالوكالة: وهذال العتيبي. 
أما أعضاء اللجثة التعخيرية الجحية 
السعودية للخط العربى فهم: الدكتور عبد 
الله فتيني. إبراهيم العرالك. خير الله 
التركستاتي؛ إبراهيم ال زاير. ناصر 
الميمون. وعبد اللّه الهداب.ه 
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